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medio, ya sea eléctrico, químico 


Una música. Un baile. Un tipo de canción. Una forma de ver el 
mundo. Una filosofía. Un sentimiento. Una sensibilidad. Una 
emoción. Una dimensión mítica de la realidad. La nostalgia. El 
abandono. La separación de los amantes. La tristeza por el 
amor perdido. El mundo indiferente al dolor ajeno. La poesía de 
los barrios. El culto de la amistad. El correlato de la historia 
social del Río de la Plata. Los estremecimientos que produce 
bailarlo. Los recuerdos que afloran al escuchar su música. La 
identificación con sus historias. Todo eso y mucho más: una se- 
fa de identidad de lo argentino. 


El escritor Leopoldo Marechal, el poeta Enrique Santos 
Discépolo y el narrador Ernesto Sabato lo definen así: 


ES El FENÓMENO 


MÁS ORIGINAL DA 
BÍO DE LA PLATA 


El tango también encierra una metafísica, la de la esperanza y 
la frustración, la de los inmigrantes que añoraban el mundo 
perdido de la infancia, de la soledad del porteño y su escéptica 
e la vida, que tienen su correlato en los libros de Rober- 
y en El hombre que está solo y espera, de Raúl Scala 


4 GRINGUITA, YO QUE LAS HE 


GUARDIA 
vIsTO TODAS, DESDE LA 

VIEJA HASTA PIAZZOLLA, TE VOY A 
CONTAR LA POSTA 


El tango, como cualquier mito, tiene un origen incierto: ante la 
falta de documentos, aquellos comienzos sólo se pueden ima- 
MN ginar. 


” 


Un fogón en una plaza de carretas o un bailongo cualquiera de 
las orillas. Un musiquero de buen oído entretiene a quienes lo ro- 
dean con los acordes de un violín, al que se ha agregado un cla- 
rinete viejo. Alguien pide: “Un tanguito”, y silba explicativo unos 
pocos compases; un compadrito que mira la escena, efectúa al- 
gunas contorsiones como burla de las figuras que entrevió en 
un baile de negros, donde se prohibe la entrada a los blancos. 


> Pp 
cuarteleras, 


én pro- 
vi na mos: el candombe de los negros, la 
habanera cubana, la milonga de la provincia de Buenos Ai- 
res, el cuplé madrileño, 


A 
¿LINDO LITMO! QUÍ ME PONGO A CANTAR 
Zé 


En Montevideo nacen las llamadas “Academias”. Dice Vicente 
Rc su libro Cosas de negro e bailaba en pare 

> hombre y mujer, como en lo es “de sociedad”, lo 
que también se llamaba 'a la fr: a, por suponerse prove- 
niente de Pal tumbre.” 


En varios dialectos africanos la palabra tango 
significa: lugar cerrado, círculo, coto. A fines del 
siglo XVIII, los negreros llaman tango a los lugares 
de concentración de esclavos. El Virrey Vértiz pro- 
hibe los llamados bailes de tango por considerar- 
los impúdicos... 


ESTOS ESCLAVOS 
soN UNOS INMORALES! 


UPROHIBAN LOS gAyLEs 
DE NEGROS! 


Aproximadamente a partir de 1870, llegan oleadas de inmi- 
grantes al Río de la Plata. Con los años —y más allá de 
visiones— habrán de darle características particulares al pro- 


pio país. 


CUESTA E ARYENTINA, 
HAY MOLTO LAVORO, 


Sin una planificación oficial, además de italianos, españoles y 
judíos de Centroeuropa, llegan árabes, franceses, polacos, ale- 
manes y las más diversas nacionalidades, hasta japoneses, 


¡EL MÍO PREMIERE < 
CORRER A LA PEOTA MáS 
QUE El LABURO! 


a Vieja 
le genoves 


E 


solos, instalar un 
É los inmigrantes llegan 

la mayoría de 

o sa transforma en un gran negocio. Surgen cientos, 
pr 

ESTA en el arrabal como en el centro de la ciudad. 


VAMOS A BANAR 
UNOS. TANGUITOS CON 
LA PARDA REFUSILO, QUE 
SACA HISPAS EN CADA 
e QUEBRADA 


PERO, QUÉ 
MANERA DE HABLAR 
ES ESTA?! 


— 


Al prostíbulo no se concurre sólo en busca de sexo. Es también 
un lugar social, donde se va a conversar, a bailar y a compartir 
la soledad. Es un sitio para el encuentro. 


En los primeros tiempos los músicos tocan 
de oído. Sólo se saben unas cuantas pie- 
zas de memoria. Para no aburrir al público, 
los tríos saltan de boliche en boliche. No 
imaginan que están haciendo historia. 


IA " 


En la zona de Suárez y Necochea, en el barrio de La Boca, es- 
tá la mayoría de los peringundines de la época. Son una espe- 


cie de cafés sórdidos, que en la parte de atrás tienen piezas 
como prostíbulo. 3 


QUE YO TE Voy 4 
8 Ll ENSEÑAR CÓMO Somos 


LOS MACHOS DA 
TANGO. 


Y 2 D/RERE 
yr e E pl 


nl 
10 


— ACTUALIDAD! 
ZSGZ 


> 
[sa mateaj 
extrañado 


Me mira sin 
comprender, 

me ve 
perdiendo 


en cartel 
de guapo que 
ayer brillaba 
en la acción. 
— MALEVAJE 


DY 


En el arrabal de la ciudad, gracias a la mezcla de razas y 
costumbres, sin advertirlo, lejos del centro y al margen de la 
cultura oficial, se crea una nueva cultura, de tono popular y 
con un lenguaje propio. El tango no sólo desempeña un im- 
portante papel en esa cultura: es su portavoz. 


5tá el guapo 0 col 
idiada etada e 


Ha hecho 
n estridencias 


LA POLICÍA 
ATREVE! 


Los guapos generalmente son guardaespaldas de algún caudi- 
llo de comité; también pueden ser carreros, domadores o ma- 
tarifes. Eso sí: saben manejar el cuchillo como nadie, pero a 
ninguno le gusta hacer alarde de sus duelos, 


¡TAN LUEGO A MÍ 
VENIRME A HABLAR DE COMPADRES: 
YO TAMBIÉN TUVE MI FAMA, PERO 
CONOCÍ UN GUAPO EN SERIO, DON 
NICOLÁS PAROD!, QUE SABÍA TALLAR 
POR El LADO DE PALERMO. 


El bigote un poco gris 
Pero en los ajos el brillo 

Y cerca del corazón 

El bultito del cuchillo. 

Lacia y dura la melena. 

Y aquel empaque de toro; 
La chalina sobre el hombro 
Y el rumboso anillo de oro. 


Se armaba algún entrevero 
El lo paraba de golpe, 
De un grito o con el talero.* 
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PAROO! YA ERA 
MUY MAYOR CUANDO ME 
CONFIÓ SU HISTORIA. 


DURANTE AÑOS FUI EL 
PATRÓN DEL BARRIO, NADIE 
SE ME ATREVÍA EN CORAJE 
> Y HOMBRÍA. 


NADIE SE ATREVÍA 
LEVANTARME LA VOZ. 
Y ASÍ PASÓ MUCHO 


El paradigma de este personaje 

pez, protagonista de Un guapo del 900, drama 

de Samuel Eichelbaum, quien se autodefine: “No 

soy una taba que pueda de un lado o de otro. 

Yo caigo en lo que caen los hombres, ni aunque me 
re el degúello a la de la esquina”. 


. 


Pero una noche, 
en lo de la Parda Flora... 


ME HAN DICHO QUE POR 
AQUÍ HAY UN GUAPO LLAMADO NICOLÁS 
PARODI, QUE TIENE FAMA DE MALO Y DÉ 
PELEADOR, Y YO QUE SOY NAIDES 
VENGO A PROBARLO. 


ME DAN PENA ESTOS 
IMBERBES QUE POR NADA 
TERMINAN ACHURADOS. 


yo NO MATO 
DESCONOCIDOS ¿GUÁL ES 
SU NOMBRE, MOCITO? 


FLOREAL GÉNTENO, 
DE VILLA SANTA RITA 


TA 
18 a 1 


moy NO TENGO GANAS 
DE PELEAR, MOCITO. 


ESE MISMO DÍA DEJÉ 


QUÉ NO 
7 pd ¿TUYO MEO, 
e PRIMERA VEZ? 


Má 
CBESTES. ¿ 
MATAR El HO, QUE A 10 


Guapos y compadres se hubieran hundido en el olvido si 
Jorge Luis Borges no hubiese creado en sus poemas y 
cuentos una verdadera mitología acerca del tema. Él la 
llamó "la gesta del cuchillo y del coraje”. Recogía —¿in- 
ventaba?— la historia de aquellos hombres cuya prin- 
cipal cualidad era el coraje, y se jugaban la vida sin que 
mediase un interés económico, político, ni sentimental. 


IR TIRANDO, TENÍAMOS UNA O 
DOS MINAS ¡PA” QUE NOS 
MANTUVIERAN! 


a MER QUEDÉMONOS 
IS CERCA, VAMOS A LAVALLE 


F FONIN, QUE Hay 
QUE HAY UNAS 
POLAQUITAS NUEVAS 


leal 


Aires se convierte en la meca a de blancas 
n funciona una fuerte mafia en Rosario. La Zwi Migdal e 
denunciada y desbaratada en 1 los tene 


or ajes vi | pode: 


Evaristo Carriego (1923-1912), poeta anarquista, al que Bor- 
6 le dedica una famosa biografía, fue el primero que se ocu- 
del tema de los barrios, el conventillo, sus temas y persona- 
¿ el organito, el guapo, la costurerita abandonada, la mucha- 

¿ha tuberculosa. Hasta él... 


El barrio le admira. Cultor del 
coraje, conquistó a la larga 
renombre de osado. Se impuso 
| a” en cien riñas entre el compadraje. 
| 3] Y de las prisiones salió consagrado. 


pS 


>, Misas herejes y La canción del barrio, insy 


como al pr , a letrista 


tango, Homero Manzi y Cátulo Castillo, e 


mezclan en los sitios de tango. Ser “patadura" para bailar eg 


En los primeros años del siglo, compadritos y niños bien sg | 
casi una deshonra. 


¡MIRÁ QUE BAyLApA 
BIEN El PrTuco! 


omo Ricardo 
van la danza a Europa. Al 
5 con este baile pecaminoso, nacido en 


El bandoneón comienza a desalojar a la flauta de los tríos que 
tocan en los “piringundines de las orillas”, como llaman a los 
barrios más alejados del centro. El instrumento ha sido inven- 
tado en 1935 por el alemán Heinrich Band para reemplazar al 
órgano en los actos religiosos realizados en el campo. Creado 
para la música sacra, el bandoneón se hará famoso a través 
de una música nacida en los prostíbulos. 


LASTIMA BANDONEÓ) 
M CORAZÓN. TU R MN 
MALDICIÓN MALEVA... 


El bandoneón 


oces más 


“LA ÚLTIMA CURDA. 


Según parece, algún marinero anónimo trae el nuevo inst; 
mento al Río de la Plata, y comienza a ser escuchado en |; 
trincheras de la guerra de la Triple Alianza, una sangrien; 
contienda que dura cinco años, de 1865 a 1870. En ella Argen; 
tina, Brasil y Uruguay se enfrentan contra Paraguay, que ter 
mina derrotado. i 


ARES 


Y ENS 

O ¿SS y 

| SAME E W 

y ACORDEÓN. PERO SUENA) 
MÁS TRISTE. 


A diferencia del acordeón y de los acord 

doneón posee un sonido más hondo y sev 

el instrumento preciso para traducir la nostalgia de los inmi 
grantes y e rraigo de sus hi 


Tu canto es el amor que no se dio 

Y el cielo que soñamos una vez 

y el fraternal amigo que se hundió 

cinchando en la tormenta de un querer. 

y esas ganas enormes de llorar 

que a veces nos inundan sin razón 

y el trago de licor que obliga a recordar 

que el alma está en orsai, ¡Ché bandoneón! * 
—Homero Manzi 


"¡Che BANDONEÓN! 


El bandoneón hace al tango más rezongón y nostágico y le ima 
prime para siempre su cadencia característica. Con el paso 
los años, el tango alegre y juguetón que bailan los compadritos! 
de los comienzos deja paso a un tango más arrastrado e in 
trovertido; el bandoneón tiene una gran responsabilidad en esa! 
transformación. No es casual que con el tiempo se transforme 
en el instrumento por excelencia de la música de Buenos Aires 
Y que surjan posteriormente grandes intérpretes, compl 
Eduardo Arolas, Pedro Maffia, Pedro Laurenz, Aníbal Troilo y 
Astor Piazzolla, entre muchos otros. 


É 2 
ENTENDÉS GRINGUITA 
E FUELLE YA ES PARTE DEL 
ALMA DE LOS PORTEÑOS. 


Cl ÉSTE ME VA A 
Si ME DESCUIDO, ESTE N 
HACER EL VERSO A MÍ TAMBIÉN. 


á 's de tango de los primeros años 
5 más famosos lugare: de o 
E 4 aparece Hansen, un salón ubicado en Palermo, enfren: 
1 que ahora es el Planetario. Algunos cronistas asegu- 
E qe allí no hay costumbre de bailar, sólo escuchar; otros di- 
n 
5 ie algunas veces se baila. 


* TIEMPOS VIEJOS. 


Lo de María la Vasca, en Fa 
1, y Lo de Laura en la ca- 
pe y ra 
ja”, ela é 
donde ta la pieza. En Lo de 
ría la Vasca, Rosendo Mendizábal estrena 
su famosísimo tango “El entrerriano”. 


¡BÁ QUE APRENDAN 
LO QUE ES EL TANGO 
CON CORTES! 


7, TENER UNA MUJÉO 
KEN LO DE AURA ES TENg 
OA MINA DE 0R0!_4 


A 


a su origen, el tango está prohibido a las mujeres de la | 
alta, pero los hombres aprenden a bailarlo como una tra- | 
ura. En los conventillos, se lo mira con desconfianza por su 
nía con la llamada “mala vida”. Si se lo baila es “adecen- 
lo", sin cortes ni quebradas. 


2 
DSZ 
MD 


ls 


0 


mí 
dl 


np) 


La clase dirigente, formada por los herederos de las familias 
tradicionales, o por los enriquecidos con la modernización pro- 
ducida a partir de 1880, gobierna en el país sin participación 
alguna de los sectores populares. Las elecciones están regidas 
¡por el fraude. Rige una moral hipócrita y pacata. 


En los salones de baile de 
los suburbios se producen 
con mucha frecuencia en- 
frentamientos entre com- 
padritos y niños bien. Se 
pelea por alguna mujer, « 


Y.. ¿QUÉ IBA A HACER? 
SE ME INSOLENTÓ CON LA 
SEÑORITA. 


Cuando empieza a haber muertos, la aristoc 
salones populares y crea salones de baile exclusiv 

inmigrantes e “hijos de gringos”. “Hay q] 
> taminación”, dicen los hijos del país. 


La creación del Armenonville coincide con el momento en que se 

está por promulgar la Ley Sáenz Peña, de voto universal, secreto 

obligatorio, gracias a la cual la oligarquía resulta desalojada del 

ler por el yrigoyenismo. Los hijos de la inmigración depositan 

sus esperanzas en el presidente Hipólito Yrigoyen, de la Unión Cf- 
vica Radical, creada a fines del siglo anterior por Leandro Alem. 


esalojada del poder, la c i pa- 
triciado”) se abroquela en clu! 
ural, Club del Pro, tambié 
We no se te que mezclar con “la plebe”. Allí 
el tango de salón. 


7 


En el Armenonville, creado a imagen y semejanza de los caba- 1 
rets parisinos, debutan en 1911 Carlos Gardel y José Razzano. ] 
El dúo canta sólo canciones camperas. 


¡IPEPE, TENEMOS QUE 
MATARNOS: ESTOS PITUCOS TIENEN 
MUCHA GUITA! 


GARLITOS, ¡YO TENGO 
UN JULEPE BÁRBARO! 


¡AQUÍ VIENEN 
LAS MEJORES MINAS DE 
BUENOS AIRES! 


6 del pla 
berto Firpo, 


1O0mMbre ayores 


Guardia Yi 


bohemio" 


El "Armenon”, 
como lo llaman sus 
habitués, es un lugar 
al que los jóvenes 
farristas acuden con 
mujeres. No es un 
sitio de prostitución, 


visto concurrir con 
alguna mantenida. 
También es una forma 
de lucir el status. 


Por esos mismos días el tango llega a Europa llevado por jóvenes 
de la aristocracia porteña, y su exotismo y sensualidad causan 
sensación. Se convierte en una manía arrasadora e influye has- 
ta en la moda. Profesores argentinos inauguran academias de 
baile en Francia, Italia, Inglaterra, Alemania y España. 


ARYENTÍN GIGOLÓ! 
UTE VOY A MATAR! 


YO TAMBIÉN 
UEVÉ El TANGO A 
TODAS. PARTES. PERO 
A VECES TENÍA QUE 
RAJARME PORQUE ME 
PERSEGUÍA ALGÓN 
MARIDO <£ OSO 


imbian hasta la moda 
para poder bailar: hacen en 
ras un t 
dar los 
mente. Las it, co una 
especie de pu 6 nte para fa- 
cilitar el movimiento de lo: 


A 


En la Italia de 1915 ii 
all es preciso que | 
east que los maridos otor: 
dl ef ae pr E ae sus mujeres nadan iniciará! 
ideran 
Seras que una dama 
A bilidad con solo aprender los lasci iaa 
s de la danza rioplatense. Ms 


ARYENTINO. MASCALZONE, 
“LO TAMAZZO, PELANORÓN! 


s tés-tango; | 
sayunos-tango y 
tango. 

Luis de Baviera también lo 
prohibe para militares di- 
ciendo que el baile es “absur- 
do”. Sin embargo, el tango 
se cuela en las fiestas de la 
aristocracia llevado por la 
nobleza viajera que lo ha vis- 
to bailar en París, Londres y 


Hasta hacen 
intervenir al papa 
Pío X, ante quien 
baila una pareja 
de argentinos. 

El pontífice 
encuentra la danza 
un poco lánguida, 
pero no procaz 
como le han dicho 
quienes pretenden 
que excomulgue 

a bailarines e 
intérpretes. 


rar al ta 


ción para que 


En Europa el tango está en su 
apogeo, pero en julio de 1914 se 
declara la Primera Guerra Mun- 
dial y los Ánimos ya no están pa- 
Il ra baila mbargo, al volver a 

a, el tango trae el 


Ñ 


AUNQUE LO BAILÉN 
LOS FRANCESES, EL TANGO 
ES UNA INDECENCIA 


El TANGO SE VOLÓ 
DECENTE. VAMOS A PODER 
BAILARLO TAMBIÉN AQUÍ 


La emblemática escritora Victoria Ocampo cuenta en sus me 
morias que los sábados a la tarde se realizaban en su residen 
cia bailes íntimos a los que concurrían sus primos y alguno: 


para aprender el tango al compás de la orquesta de 
Fresedo. 


De todos modos, 
"voceros de los secto- 
res conservadores; 
Leopoldo Lugones, 

el “poeta nacional”; 
Carlos Ibarguren, 
alguna vez candidato 
'a la presidencia de la 
república, y muchos 
Intelectuales que 
tampoco advierten 
que el país se está 
construyendo sobre la 
*hibridez” de la mezcla 
de razas, cuestionan 
al tango. Lugones 
terminará anunciando 


“la hora de la espada”. 


Se convertirá en 
ideólogo fascista. 
Ibarguren adherirá 
al nacionalismo 
oligárquico. ¡El nuevo 
país los asustal 


¡EL TANGO ES UN 
REPMIL DE LUPANAR! 


Sin embargo el tango se impone, cada vez con más fuerza. Se 
man nuevos conjuntos (tríos, cuartetos), se componen nuevos 
mas, en su mayoría sin letra. Se abren locales y cafés en el cen 
de la ciudad, donde los parroquianos escuchan entusiasmados, 


AS mM 


¡A INMIGRACIÓN 
| NOS HA TRAÍDO LA 


DISCORDIA Y El 


Se culpa a los extranjeros. Pero la sociedad también ha cam 
biado. Buenos Aires es una ciudad moderna y comienzan lo: 


conflictos. En un solo año se producen más de 500 huelga 


— 


los pocos que en la prim És 
era década del si 
¿e hs siglo agr: . 
no a pe más destacado es Angel Villoldo. car ps 
Mia ista, autor de varios temas fam Cani 
“El choclo”. “El porteñito” y la letra de "La od sat 


SOY HIJO DÉ Buenos AIRES. 
€ AMAN: EL PORTEITO.. 


x— 


En Chile y Rodríguez Peña 
de bailarín tengo fama 
cuerpo de alambre me llama 
la muchachada gilí. 4 


e Villoldo 


ar la re 


"CUERPO DE ALAMBRE. 


Entre 1906 y 1917 -aproximadamente— se destacan variog! 
músicos, compositores y directores de orquesta. Se los conga 
ce como La Guardia Vieja, que agrupa a los creadores intuitié 
vos, no académicos. Entre los más famosos se cuentan Jua; 
Maglio “Pacho”; Roberto Firpo; Agustín Bardi; Francisco a 
naro y Eduardo Arolas, a quien llaman “El Tigre del bandoneón" 

por su habilidad con en instrumento. 4 


PONÍA TANTAS 
GANAS, QUE A VECES ) 


_ROMPÍA EL FUELLE 


Le dio un fuelle sin bautizo. 
Era de esa muchachada 
que entre taquito y sentada 
sacaba viruta al piso. 
Del tango hizo lo que quiso: 
Por él cantaron las violas, 
por él lloramos a solas. 
¡Pido atención compañeros! 
a sacarse los sombreros 
¡que estoy hablando de Arolas! 

A 


Pero el origen del tango canción, se produce con el estreno de 
“Mi noche triste”, con versos de Pascual Contursi y música de 
Samuel Castriota. Oe trata del primer tango que canta Car- 
los Gardel, en enero de 1917. 


a e 


¡GRACIAS 
CARLITOS! 


Percanta que 

me amuraste en 
lo mejor de mi 
vida, dejándome 
el alma herida 

y espinas en el 
corazón... * 


Con la aparición de la letra, el hombre de Buenos Aires adquiere 
in elemento capaz de traducir sus dolores, sus frustraciones y 
Iristezas, su lenguaje, sus esperanzas de amor, su sentido ético 
y 5u concepto del honor. La letra de tango narra una historia en 
sólo tres minutos y con la letra aparece Carlos Gardel. 


Mi nocHe TRISTE. 


noche cuando me ac uesto, 
2do cerrar la puerta j 
ándola abierta” 

usión que volvés.* 


no pue 
| porque dej 
| me hago ilu 


HIPÓLITO YRIGOYEN. 
ES EL PADRE DÉ 


La aparición del primer tangd' 
canción coincide con el arriba! 
al gobierno del presidente HIHif 

pólito Yrigoyen, que asume dl 
cargo en octubre de 1916. Lo 
sectores medios y populares 
se sienten representados port 
el caudillo, al que llaman: “El 
Peludo”. 


* MI NOCHE TRISTE 


A partir del éxito que Gardel logra con su versión de “Mi noche 
triste”, a pedido del público la mayoría de los sainetes teatrales 
se ven obligados a incluir un tango canción en cada estreno. Las 
obras cambian cada quince días. La temática es variadísima y 
abarca todas las preocupaciones y la moral de los barrios, 


Nadie tiene dudas de que _—af 
Carlitos no se cree un pró- y 

cer, todo el mundo lo sien- 

te cerca; cualquiera se ani- 

ma a hablarle, a pregun- 

tarle o a exigirle; tal vez 

no lo haga, pero el porteño 

adivina que lo puede hacer 

y no pide más. 


Florencio Escardó 


Como todos los mitos, el origen de Gardel es incierto:se duda! 
de la fecha y el lugar de su nacimiento. Se desconoce quién erg 
su padre y hasta los hay que ponen en duda que doña Berta 
Gardés haya sido su verdadera madre. 


VIE DE TOLIDASE 


de 


¡PARÁ GRINGUITA! 
POEDO CONTARTE TODA 
ORZAL 
ono, 7 FRANCÉS co Md 

0 URUGUAYOU* ES UN MISTERIO. 


ra algunos Gardel nació en la ciudad de Toulouse, en Franc: 
para otros, en Tacuarembó, en Uruguay. Nunca se van a por 


de acuerdo. Su partida de nacimiento menciona a Toulous: 
mento cita Tacuarembó. Más alimento para el mito. 


WiLiZ% 


RA 


1 


Lo cierto es que nace hacia 1890, y llega muy chico a Buenos 
Aires, al barrio del Abasto. Lo llaman El Francesito. Muy joven 
canta en boliches y comités políticos, aprende el estilo de los 
payadores. Pero no sabe improvisar versos. Prefiere las cancio- 
nes con letra ya escrita. 


, DOCTOR FIL( 
ia, CANDIDATO 


Mio cel, 


ESTE FRANCESITO ES 
CRIOLLO QUE poc 


Los mitos necesitan 

del misterio porque 

sus vidas pertene- 

p cen no tanto ala ri- 

i gurosa investigación 

histórica, como al 

imaginario colecti- 

vo, a un sueño 

compartido. La 

Argentina, un 

país con una his- 

V toria de sólo 

| 200 años, preci- 

Y | sa leyendas y 

fabrica ídolos. 

En ese sentido, 

Gardel es el más grande, el me- 
nos discutido, el más amado. 49 


En 1911 Gardel conoce al cantor uruguayo José Razzano, y Con 
él forma un dúo. Juntos cantarán sólo canciones camperas, 
nunca tangos. Primero, porque el tango no se canta a dúo y se- 
gundo, porque a Razzano no le gusta hacerlo. 


Vende 1 


Bl SN 
UNA CHACARERA! |N 


¡PARECE UNA BROMA. 
UN URUGUAYO Y UN FRAN 
CANTANDO CHACARERAS: 


[Ya 


Gardel y Razzano permanecen juntos casi quince años. Se lo: 
considerar pioneros de la música folclórica. En el reper 
mezclan tonadas, cifras, triunfos, 


ureñas, 


- 


A partir de 1917, con el estreno de "Mi noche triste”, la gente 
a Gardel que cante más tangos. Graba discos solo, 
ango no se canta a dúo. Filma una película: “Flor de 
donde se lo ve con traje de marinero y más de cien 


¡GARLITOS, rrenés RAZÓN, VIENTO. 
DEMASIADOS A e 
E] ¡MAÑANA ME PONGO 


A RÉGIMEN! 


Gardel es un y 


noros. Un adelz 


Todavía no es “El Mudo", ni “El Mago”, ni “El 
Bronce que sonríe” ni “El Máximo”. Se lo conoce 
como “El Morocho del Abasto”, y sus discos y 
actuaciones en el país se multiplican. En 1925 
viaja a España y se separa de Razzano. Tres 
años después cumple el sueño argentino: llega a 
París y canta en algunos lugares importantes. 


LG 
MoRocHo Y ÉS 
X. ARGENTINO REY 


DE PARÍS! 


ma, pinta, éxito con las mujere: 
demás Gardel es un amigo fiel y 
od as virtudes Gar- 
del mito. 


Gardel es un gran trabajador. Graba casi mil temas. En 1932 
filma su primera película en Francia: “Espérame”. Luego la Pa- 
ramount lo conecta con un periodista de origen brasileño, que 


ha vivido muchos años en Buenos Aires, Alfredo Le Pera. Será 
guionista de sus películas y letrista de sus grandes éxitos. 


Volver, Po 
con la frente marc hita, 
las nieves del tiempo 
platearon mi sien. 


“Gardel (traza) una suerte de biografía de Bue- 
nos Aires, del arrabal de Buenos Aires, del cielo 
de Buenos Aires, de todos los silbidos de Buenos 
Aires y, además de sus calles, de sus esquinas, 
de su amistad distinta, de su gente.” 

—Homero Manzi 


* VOLVER. 
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Il “Luego Gardel se traslada a 
Nueva York, donde continúa fil- 
Il mando. “Melodía de Arrabal”, 
“El tango en Broadway”, “El 
día que me quieras” y “Tango 
I| bar” no solo se convertirán en | YO SÉ DE MEMORIA 
res É SUS PELÍCULAS. PERO 
IEOSIEMPRE ME ENGANCHO, 


l ES GARDEL ES El 
E " ¡e GRANDE! 
¡ES debat 


| hos a == 


IN 


dd 


"Tanto en Buenos Aires como en el resto de los países de habla 
hispana Gardel se convierte en ídolo indiscutible. Sus giras y 

lículas colaboran con su popularidad. Su pinta, su sonrisa, su 
talento de compositor y su voz inconfundible hacen que sus 
creaciones perduren a través de los años. 


Mi Buenos 
Aires querido, 
cuando yo te 
vuelva a ver 
no habrá más 
penas ni olvido.* 


% Mi BUENOS AIRES QUERIDO. 


En pleno éxito, durante una gira por Amé Latina, 

junio de 1935, el avión que lo conducía desde Bogotá a 
Colombia, se estrella en en aeropuerto de Medellín. Carlos Gar- 
del, Le Pera y sus guitarristas mueren en el accidente, 


Buenos Aires se estreme- 
ce. Durante días parece 
que el mundo se hubiese 
detenido. La gente llora en 
las calles. Su muerte por 
el fuego (elemento mítico 
por excelencia) producida 
en lo mejor de su carrera, 
lo convierte en mito nacio- 
nal, un fant, 


"San Gardel 


La llegada de los restos de Gardel, en enero de 1936 conmueve ' 
guna multitud. Se lo vela toda una noche en el estadio Luna Park 

un interminable cortejo lo acompaña por Corrientes hasta el 
cementerio de La Chacarita. La gente llora por la calle. 


“Y nadie ha superado 
la voz inconmovible en 
la luna del disco y en 
la rosa del aire. 

Quizá cuando otra vez 
vuelva a caer la nieve 
-sobre nuestra ciudad- 
otra voz se le iguale.”* 


Raúl González Tuñón 


an Perón, E e y el Ché Gue 
mito 


de su ideología, Gardel es acep! me. Inmi- 
rante, hecho de abajo, con éxito en todo: 
e transforma en un simbolo. 


CroEMA La Muerte dl cantor. 


F El caba 


La historia nunca es lineal y la narración debe volver atrás, a 
años 20, cuando Gardel todavía era sólo un cantor y el tango 
canción se encontraba en sus comienzos. E 


20 senicam, 
LO QUE 
LOS AGAR DEN, 


“En los cabarets se codeaban el ruidoso libertinaj 
y la curiosidad. El cabaret porteño es un baile pú 
blico; una sala, mesas donde beber y una orquesta 
Jóvenes de clases altas, sus queridas, curiosos y al: 
gunas muchachas 'de la vida', que acuden solas, 
son los clientes del cabaret. El tango, casi exclusi 
vo allí, y la orquesta típica instalan entre el cham 
pagne y los smokings el alma del arrabal.” 
—Manuel Gálvez 


támbu 


én alguna gall 


¿QUIÉNES MÁS 
IBAN AL CABARET fo 


LOS PITUCOS Y LOS 
ASPIRANTES A NIÑOS. BIÉN. 
ILEVABAN A SUS QUERIDAS 


"| ¡PERO PIBA, HAY QUE EXPLCARTE 
TODO! ERAN EMPLEADAS. QUE 

COBRABAN POR CADA COPA QUE 

Ig PAGAN CONSUMIR A LOS CUENTES, 


El tango cuenta la historia de una galleguita: 


KA GALLEGUITA, LLEGÓ A LA PLAYA ARGENTINA 
UNA TARDE DE ABRIL SIN MÁS PRENDAS Ni 
TESOROS QUE SUS NEGROS 0J0S MOROS Y 
SU CUERPITO GENTIL. 


Y PRONTO FUE A PARAR AL PIGALL, 
UN CABARET DE ENTONCES. 

UN COMPATRIOTA DESPECHADO 
"VOLVIÓ A SU TIERRA EL TRAIDOR 
Y ENVENENADO LA VIDA 

DE TU VIENTA QUERIDA 

LE CONTÓ TU PERDICIÓN 

Y ASÍ FUE QUE El MES PASADO 

TE LLEGÓ UN SOBRE ENLUTADO 

QUE ENLUTÓ TU CORAZÓN” + 


DESPUÉS YO 
VERLA 


SOLÍA 

TRISTE Y SOLITA 
EN UN RINCÓN 
DEL CABARET, 
HASTA QUE LA 
POBRE SE MURI 
DE TRISTEZA Y 
TUBERCULOSIS. 
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* Galleguita, oe 


Personajes típicos del 
cabaret son las france- 
sas. Todo porteño fanta- 

sea con tener una para 
su uso exclusivo; los ru- 
mores de la época ase- 
guran que son más sen- 
guales que las nativas, y 
además otorgan un sta- 
tus especial. Varios tan- 
gos las retratan 


FRANCES/TA 
QUE TRAJSTE PIZPIRETA 
SENTIMENTAL Y COQUETA..* 


Era la papusa del barrio latino 
que supo a los puntos del verso inspirar. 


a la francesita la hizo suspirar. ** 


Griseta 
Madame Ivonn 


VENITE A 
BUENOS AIRES 
CONMIGO, PIBA 


EN ALGÓN LUGAR HAY 
QUE VIVIR ET POIS, IL EST 
BEAU,,.CE MEC 


Muchas francesas saltan el charco detrás de algún morochoy' 
compadre. Se pueden llamar Ivonne, Lulú, Renée o Griseta. LA 
mayoría se queda en Buenos Aires. Cuando ya no pueden lucite] | 
se entre las mesas, algo les impide abandonar el ambiente dell | 
cabaret y atienden los guardarropas de los mismos sitios dom 
de han trabajado. | 
(gracias Horacio Ferrer)] | 


historias de personajes desamparados, muchas veces mar- 
5, ingenuos, soñadores, fueron ingredientes básicos de los 
ros tangos. También resultan comunes las letras que na- 
dramas pasionales o historias delictivas. En los años 30, 
Con la crisis económica, surgen tangos de fondo filosófico, críti- 
o, y en los 40 aparece el tango nostálgico y sentimental. 


NE 


Arrésteme sargento, 

y póngame cadenas... 

Si soy un delicuente 

que me perdone Dios . 
Las pruebas de la infamia 
las traigo en la maleta: 
las trenzas de mi china 

y el corazón de él. * 


*A la luz del candil. 


En los años 20 con el crecimiento y la aceptación social del 
tango, se multiplican las orquestas y aparecen algunos nom= 
bres que cambiarán la historia de la música de Buenos Aires, 
Entre ellos, Julio De Caro y Osvaldo Fresedo, al que llaman “El 
Pibe de la Paternal”. 


questas comienzan a lucirse los solistas, como Francisco D: 
Caro, en el piano de la orquesta de Julio. 


No sólo el tango ha cambiado: Buenos Aires ha crecido y el 
mundo se ha transformado. En Argentina el presidente es 
Marcelo T. de Alvear, radical no yrigoyenista. En Italia gobierna 
el fascismo de Benito Mussolini. Los porteños van al cine a ver 
a Carlitos Chaplín y a la sensual Theda Bara; las mujeres se 
enamoran de Rodolfo Valentino. Borges publica sus primeros li- 
bros. Comienza la radiotelefonía. 


(o 


4 


Julio De Caro nace en Buenos Aires en 1899, hijo de un profe= 
sor del Conservatorio de Milán que se traslada a la Argentina 
y pone su propia academia. Julio estudia violín y muy joven es ' 
profesor. 


¡EN M Casa No 
SE 
TOCA TANGO! 


Cuando 


De Caro forma su sexteto 
en 1924. Dos violines, dos 
bandoneones, contrabajo y 
piano, tocado por Francis- 
co De Caro, notable com- 
positor. a su violín Julio le 
agrega una corneta para 
darle mayor volumen. El rit- 
mo del tango deja de escri- 
birse en 2 por 4. Ahora se 
escribe en 4 por 8. 


PARA BAILARLO 
y ESCUCHARLO. 


El sexteto de De Caro es el más famoso de la década, y él es 05: 
un notable compositor. Vende millares de discos y el mismo baje Bue 
. le se adecua a su manera de interpretar la música: cla: 


CON MENOS ADORNOS, 
MÁS TRANQUILITO. 


Osvaldo Fresedo nace en 
Buenos Aires en 1897, recibe 
clases de piano de su madre y 
luego pasa por varios conser- 
vatorios. Debuta a los quince 
años con un trío y pronto co- 
mienza a tocar en cabareto. 
Viaja a Estados Unidos, don- 
de recibe fuerte influencia del 
jazz. 
MAY QUE LLEVAR 
ESTA MÓSICA A 
BUENOS AIRES, 


y 


Fresedo es uno de los intérpretes de más larga carrera. Debu= | 
ta en 1912 y se retira en 1981, Muere en 1984. Se mantiene en 
la vanguardia a lo largo del tiempo e introduce nuevos instru- ' 
mentos en la orquesta: arpa, vibrafón y batería. 


EN ESA EPOCA LOS MÓSICOS 
sE : PESTN DE SMOKING. 
¿¡QUE TE PARECE?! 


li) 


A ¡ 


En los año 20 surgen además docenas de orquestas para ac- 
tuar en los cafés del centro, en los bailes, en la radio y para 
grabar los miles de discos que entusiasman a los porteños. To- 
das las semanas se estrena algún tango y aparecen nuevos in- 
térpretes. 


Entre los grandes directores y compositores de la época no 58 
puede olvidar a Francisco Canaro, ("Sentimiento gaucho"; 

| “Charamusca”; “El halcón Negro”); a Juan de Dios Filiberto 
(“Caminito”; “El pañuelito”; “Quejas de bandoneón” y “Maleva- 
je”); y a Francisco Lomuto (“Nunca más”). Sus orquestas son 
muy populares por mucho tiempo. 


Mi PRIMER 
VIOLÍN ME LO HICE CON 
UNA LATA DE ACEITE 


Entre los intérpretes se di 
Maffia (autor de “La maripo 
Pedro Láurenz (“M 
pianista Enrique Delfino (* 
). 


También en los años de 1920, comienzan a escribir sus tangos 
algunos de los mayores poetas del tango: Celedonio Flores, Jo- 
sé González Castillo, Francisco García Jiménez, y se estrenan 
las primeras creaciones de Cadícamo, Discépolo y Manzi. 


HOY vas 
A ENTRAR EN MI 
PASADO Y HOY EN 
NUEVAS SENDAS 
TOMAREMOS. ¡QUE 
GRANDE A SIDO NUESTRO 
AMOR! Y SIN 
EMBARGO ¡AY! MIRÁ 
LO QUE QUEDÓ. 


AL EVOCARTE, 
TANGO QUERIDO, SIENTO QUE 
TIEMBLAN LAS BALDOSAS DE UN 


ESQUINA DE BARRIO 
PORTEÑO TE PINTAN LOS MUROS, LA 
LONA Y El SOL TE LLORAN LAS LLUVIAS 
DE INVIERNO EN LAS ACUARELAS DE MI 
EVOCACIÓN. 


Cadícamo iscér Manzi 
"Los mareados" “Esquinas porteñas” 


Nacido en Buenos Aires en 1896, Celedonio Flores es un 

ta que traduce las preocupaciones de los sectores po re 2 
Refleja la moral del suburbio y utiliza el mismo Lntro qué ha 
bla la gente. Escribió “Corrientes y Esmeralda"; “La A a 
“Mano a mano” y “Muchacho”. ; de 


El bulín de la calle Ayacucho que en 
mi tiempo de rana alquilaba, 

el bulín que la barra buscaba 

pa caer por la noche a timbear; 

el bulín donde tantos muchachos 
en su racha de vida fulera 
encontraron marroco” y catrera, 
desolado parece llorar. 


—El bulín de la calle Ayacucho 
| 


HOY TENÉS El MATE LLENO 
INFELICES ILUSIONES... 


(*) Marroco: pan 


O 


José González Castillo (1985-1937), uno de los fundadores 
del teatro nacional, autor de varias obras perdurables, com- 
prende desde el comienzo la importancia del tango-canción y 
escribe algunas letras famosas, como "Silbando". *Griseta”; 
“Sobre el pucho” y “El aguacero”. 


Una calle en Barracas al Sur, 

una noche de verano, 

cuando el cielo es más azul 

y más dulzón el canto 

del barco italiano. 

Con su luz mortecina, un 
farol 

en la sombra parpadea, 

yen un zaguán 

está un galán 

hablando con su amor... 


(E IZ 

CUANOO LLEGUE LA LÚ. 
ELÉCTRICA, NO SÉ QUÉ 
VOY A HACER 


SE 


IS 


Otro de los letristas aparecidos en esos años es Francisco Gar= E 
cía Jiménez (199 -1903). Periodista, comediógrafo, guionista de 

películas y autor de varios libros sobre el tango. Junto con el mú- En 

sico Anselmo Aita escribe tangos que se vuelven muy famosos; ter 

“Alma en pena”; “Bajo Belgrano”; “Príncipe”; “Siga el corso”... tar 

E: gel 

Ca 

cuc 


¡MOy ACERTAMOS 
LAS OCHO CARRERAS! 


. Roberto Arlt publica El juguete rabioso, Ricardo 
Giliraldes Don Segundo Sombra, y Jorge Luis Borges, Cuader 
San Martín. Por las calles d eno circulan los pri- 


En los prostíbulos de los comienzos, algunas pupilas cantan 
temas picarescos e intencionados. Pero la primera letra de 
tango entonada por una mujer es “La morocha”. La escribe An- 
gel Villoldo, en 1905 con el objetivo de que la cupletista Lola 
Candales pueda cantar una letra “decente, apta para ser es- 
cuchada por señoras". 


” un 


Yo soy la morocha, 
la más agraciada, 
la más renombrada 
de esta población...* 


ka 


En 1921, una mujer, la bandoneonista Paquita Bernardo, se 
atreve a formar una orquesta de tango integrada por hombres, 
Muere cuatro años después, a los veinticinco, sin haber podido 
grabar un solo disco, pero su nombre perdura como el de una 
pionera. 


caso aislado. Mujeres dirigiendo co 
rán a partir 


324u.*> 


vi 


Azucena Maizani (1902-1970) es la más importante intérpre- 
te femenina de los comienzos del tango-canción. Debuta con 
Francisco Canaro y luego actúa en teatros, radios y graba 
múltiples discos. Canta con fuerte dramatismo. Se presenta 
vestida de hombre, con sombrero y pañuelo al cuello. 


No me gusta el empedrado 
ni me doy con lo moderno. 
Descanso cuando enfermo 
y después que me he sanao.* 


Celedonio Flores le 
onde 


Otra cantante notoria es Libertad Lamarque, quien además 
de cantar, interpreta primero heroínas del cine mudo y luego se 
transforma en una famosa actriz de los años 30 y 40. Con 
aguda voz de soprano, entona lacrimosos melodramas. 


Volvé, mirá, il 


engañame nomás. 

No te molestaré 

con celos jamás. 

Vos serás como vos quieras 
para todas las mujeres.. 
Sé que ya no me querés. 
Sé que ya vivís con otra 
pero así y todo volvé , 
Volveme a mentir.* 


GALLATE, SOS 


i 
MÁS MACHISTA QUE UN 
HOMBRE! 


Afin 
199 
cue! 
ros 


E 


Afinada y de impecable dicción, Mercedes Simone (1904- 

1990) aparece a fines de los años 20 como una voz nueva que 

cuenta con muchos admiradores por su tono sin arranques llo- ! 
rosos, arrebatos, ni exclamaciones. 


Las cantantes en gene- 
ral eran solistas. Las o: 
questas no contaban 


ntar ver- 
para hom 


ejemplo: 

do en amo 

fiado en el jus 

me invitan m 
sobro tá 


por ciertas opiniones que traslucen sus versos. Esto se debe y 


que en los 20 la sociedad en su conjunto posee un juicio desa El 
valorizado de la mujer. Las letras son el reflejo de ese criterjo, | 


Desde la perspectiva actual, el tango puede parecer machista, A 


Las mujeres no tienen los mismos derechos civiles de los hom= 


bres. Tampoco (hasta 1947) pueden votar. 


pic QUE EL TANGO 
Es MACHISTA. 


MUS MUJERES 
SIEMPRE SON LAS QUE 
MATAN LA NUSIÓN: 


(LA MUJER) 
AL NACER DEL ENGAÑO 
Hizo UN SENTIR. MIENTE AL 
REÍR, MIENTE AL LLORAR, MIÉNTE 
AL BESAR Y AL AMAR. 


COMO LA MOSCA 
Y La MUUER SE PARA SIN 
AJARSE EN DÓNDE, NI HACER 
DISTINCIOOOÓN: 


* EN LABIA; * TOMO Y OBLIGO; * LA CASITA DE MiS WEJOS; * NO TE ENGAÑES CORAZÓN; * COMO LA MOSCA: 


LANE A E | 
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“El hombre prototípico del tango carece de linaje; con frecuencia 
“es, según la terminología de la época, hijo “de padre desconoci- 
do". Edípicamente, centra todos sus afectos primarios en la fi- 
gura de la madre. Decenas de tangos patentizan ese concepto. 


MI HO VA 

TODAS LAS NOCHES 

A LA MILONGA CON 
ESAS” MUJERES. 


UPOBRE MI MADRE QUERIDAZ. 
¡CUÁNTOS DISGUSTOS LE paga! 


La madre como una esclava 
se doblegaba en el yugo: 
alguien le sacaba el jugo 
y encima la castigaba. 
El padre de estirpe brava, 
murió cuando Juan nacía, 
y ni por fotografía 
[ pudo entrever su semblante, 
mas lo sentía delante, 
a veces, cuando sufría. 
—del libro “Juan Nadie, Vida y 
muerte de un compadre” 
* POBRE MI MADRE QUERIDA 


83 


OS. 11 


La mujer sexuada (esto es, cualquiera que no sea la madre, hi 
la hermana, perpetuamente virgen en la fantasía del persona- 
je) representa siempre una posibilidad de engaño; es en abs- 
tracto —como se creía en la Edad Media y hoy entre los taliba- 
nes- un instrumento del mal. El hombre de tango (ingenuo y 
bueno) siempre es traicionado por una perdularia, y entonces 
vuelve “a vivir con mama otra vez”, 


¿yo LO QUE ME 


? 


46 
NO YA 
MO. UÉDESE AQUÍ YE 

¡CONMIGO! 


dad. Una pr 


e que la r 


en la tel 


Disc 
llano 


Cronológicamente ubicado 
en medio de la crisis econó- 
mica de los años 30 (la de- 
nominada Década Infame), 
Enrique Santos Discépolo 
encarna una visión deses- 
peranzada, escéptica y por 
momentos cínica del desti- 
no del hombre. Sus letras, 
con frecuencia desgarra- 
das, descubren la filosofía 
del tango y la esencial sole- 
dad de los seres humanos. 


uiebre la vida, 
aunque te muerda un pa 
Ino esperes nunca una ayu E 
ni una mano, ni un favor. 


Aunque te q 


En 1925 el tango “Qué vachaché” 
La 


mié 
que hace falta es empacar mucha moneda, f 
vender el alma, rifar el corazón. Q ls 
Tirar la poca decencia que te queda, | De 
lata, plata... Y plata otra vez... del 
Así es posible que morfés todos los días, A 
tengas amigos, casa, nombre y lo que quieras VOS. 
El verdadero amor se ahogó en la sopas 
y el dinero es Dios.* A 


la panza es reina 


En su estreno es sil 
á de s silbado; 
una sociedad hipócrita, no acepta el espejo. 


¡Hoy resulta que es lo mismo 
ser derecho que traidor... 
¡Ignorante, sabio o chorro, 
generoso o estafador!** 


UN 
PUEDE ESCRIBIRSE CON UN 
oso. PERO CON ÉL 4 
TANGO ES LA INTIMIDAD QUE SÉ 
ESCONDE Y ES EL GRITO QUEAS 
E LEVANTA DESNUI 


DE MIS TANGOS ES BUENOS 
AIRES, LA CIUDAD. ALGUNA SENS/- 
BILIDAD Y UN POCO DE OBSERVA- 
CIÓN HAN DADO LA MATERIA DE 


K A 


La poética de Discépolo es el reflejo de una Argentina que co- 
mienza con el golpe militar del O de septiembre de 1930, aco- 
sada por la crisis económica y la miseria, por los gobiernos na- 
cidos del fraude electoral y por la entrega de la economía a los 
intereses ingleses. El vicepresidente de la Nación sostiene que 
desde el punto de vista económico “la Argentina forma parte 
del Imperio Británico”. Crecen la desocupación y el desconsue- 
lo. Surge la primera villa miseria. 


FREYJA 
¡LOS ANIITARES. VIENEN MAI 
A SALVAR LA PATRIA! A 


Quien más, quien menos pa' mal comer, 
somos la mueca de lo que soñamos ser.* 


La gente es brutal 
y odia siempre al que sueña, 
lo burla y con risas desdeña 
su intento mejor. . 


Es lo mismo el que labura 
noche y día como un buey, 
que el que vive de Jos otros, 
que el que mata, que el que cura 
o está fuera de la ley...*** 


Además de escribir tangos, Discépolo es actor, dirige varias | Disc 


películas, escribe música y obras de teatro. Observar la realjs de C 

dad lo acerca a la política, y realiza charlas por radio a favor hau 

del peronismo. La oposición no lo perdona: lo considera un pa- dese 

radigma de obsecuencia al gobierno y lo ataca sin piedad. Dis. deJ 

cépolo se enferma y muere de tristeza en diciembre de 1951, lo ql 

imiento ESTOY TAN Se 

burrimie! n( 

| Conozco de E co Ei ser feliz, RACO QUE LAS PRÓXIMAS z oi 
' y comprendo 'o qu esiento INYECCIONES ME LAS p 

y al son de cada tango te pr vi pola 


con tu talento enorme y tu a 
con tu lágrima amarga y escon , 
con tu careta pálida de clown 

con esa sonrisa entristecida a 
que florece en verso y en canción. 


5U muerte, 
Homero 
Manzi 
Anibal Troilo 
dedican ur 
tango, 
“Discepolín”: 
La gente se te arrima con un 
montón de penas, 
Y tú las acaricias casi con un 
temblor... 


Te duele como propia la cicatriz 
ajena; 


aquel no tuvo suerte, y ésta no 
tuvo amor. 


Discépolo trae a las letras de tango la preocupación metafísica, 
de corte pesimista, emparentada con la postura de Schopen- 
hauer, y se adelanta al existencialismo sartreano que se irradia 
desde Francia en la segunda posguerra. A diferencia del ateísmo 
de Jean-Paul Sartre, Discépolo busca a Dios con desesperación, 
lo que lo convierte en uno de los pocos autores de canciones po- 
pulares que menciona el tema religioso desde la desesperanza. 
En otros tangos, la única salida para su tristeza es el suicidio, 
opción elegida por sus contemporáneos Lisandro de la Torre, Leo- 
poldo Lugones, Horacio Quiroga y Alfonsina Storni. 


MIL 
SH" Julio Cortázar 


¡Aullando entre relámpagos, 
perdido en la tormenta 
de mi noche interminable, Dios! 
Busco tu nombre... 

No quiero que tu rayo me enceguezca entre 
el horror, porque preciso luz para seguir... 
¿Lo que aprendí de tu mano 
no sirve para vivir? 

Yo siento que mi fe se tambalea, 
que la gente mala, vive ¡Dios! 
mejor que yo...* 


Discépolo aborda el amor a— 

como una condena: |) Quién sos que no puedo salvarme, 

g muñeca maldita, castigo de Dios... 
PFPZRÍGA 


Y - Y subraya en 
NY otro tango: lh 
Ñ 


¡Pavorosamente solo!... 
como están los que se mueren, 
| los que sufren, 

Qlos que quieren, 

Y así estoy... ¡por tu impiedad! 


En “Uno” define: 


Uno va arrastrándose entre espinas La gente me ha engañao 
y en su afán de dar su amor, desde el día en que nací. 
sufre y se destroza hasta entender Los hombres se han burlao, 
que uno se ha quedao sin la vieja la perdí... 
corazón... no ves que estoy en yanta, 
y bandeao por ser un gil... 
Cachá el bufoso... y chau... 
¡Vamo a dormir!* 


Precio de castigo que uno entrega 
por un beso que no llega 
0 un amor que lo engañó. * 


¡TIENE RAZÓN... Discépolo reprocha a Dios y a la sociedad 
A VICES DAN GANAS por las ilusiones muertas. Pregunta: 
DE AMASIJARSE! 


Para qué me enseñaron a amar, 
FE == 


(SN | sies volcar sin sentido 
$ UNE los sueños al mar. 
) ¿Dónde estaba Dios cuando te fuiste? 


¿Dónde estaba el sol que no te vio? 
/ ¿Cómo una mujer no entiende nunca 
que un hombre da todo, dando su amor? s 


Nadie supo sintetizar como él frustracio- 
90 nes, dolores y tristezas del argentino medio. De ahí su vigencia. 


| SECRETO; * MARTI; * UNO; * TRES ESPERANZAS; * CANCIÓN DESESPERADA. 


a 


| 
E 


A la muerte de Carlos Gardel, Hugo del Carril es uno de los 
tantos cantores de estilo gardeliano. Como hay que ocupar el 
vacío, el director Manuel Romero lo elige para la película Los 
muchachos de antes no usaban gomina, de 1937. Gusta, filma 
varias películas taquilleras. Interpreta el papel protagónico en 
La vida de Carlos Gardel. Tiene éxito, actúa en radio y graba 
discos, pero El Máximo, es El Máximo. 


sos el pueblo 
¡| en estado de arte. 


sos el pueblo 
en estado de amor.” 


—Fernán Silva Valdés. 


Hugo del Carri 
> grave e inconfundible. f 


gund 


Violinista y director poco exitoso, en 1935 incorpora a su or- Añi 


questa al pianista Rodolfo Biaggi quien le otorga personalidad ve ¿ 
y cadencia peculiar a la orquesta. D'Arienzo retoma caracte- típi 
rísticas de la Guardia Vieja. Ejecuta un tango más veloz y pi- apa 
cado, cuyo objetivo primordial es un ritmo contagioso. Una ten- go € 
tación al baile. Sus fanáticos lo llaman “El rey del compás”. acti 


GON JUANCITO BAILAN 
HASTA LOS MUERTOS. 


Y LAS TURISTAS 
TAMBIÉN! 


algún 
del violín. 


Afines de los años 30 y principios de los 40 la Argentina vuel- 
ve a ser dominada por el tango. Se multiplican las orquestas 
típicas (como se denomina a las que practican esta música), 
aparecen nuevos cantores y en los bailes de los clubes el tan- 
go es ritmo predominante. Se calcula que sólo en Buenos Aires 
actúan más de cien conjuntos, algunos muy importantes y ya 
musicalmente evolucionados. 


8 GRANDES BAILES 8 


PARECE QUE PARA “Q 
BAILAR TANGO HAY QUE 


Argentina es —y lo será por muchos años— un país de clase me- 
dia, aferrado al tono nostálgico, donde predominan los tintes 
sentimentales y nacionalistas. El tango los cataliza en nuevos 
temas de sesgo romántico y en los que predominan amores 
perdidos o imposibles y el amor al barrio como núcleo primario 
de la patria. 


93 


Debido a la Segunda Gue: 
rra Mundial (inici; 939), Ay 
: l iciad. ral 
tina se encuentra aislada de aces a y y 1] ge | 4 

e cierra t 


sobre sí misma. Se im 
* ponen los valo: 
tango re: res culturale: | 
te Ne eg Ens de los elementos de esa átimiación | des El + 
argentinos. Cartas bal Pee po que habla de Aobicaad a 
del bolero, pero será fugaz. go. Aparecerá cierta competencia | d 
F 


¡SILENCIO! UE 
AHORA VIENE EL GLOSTORA 
TANGO CLUB. 


«Ip al baile era una costumbre, 
y miles de personas. Había cier- 
, al menos pro- 
la mujer con 
o escrito, 108 


a las parejas de novios, no 


mo dejar en paz 
desconfianza de la gente del 


rovocar la ira O 
club, bailar sencillito.” 


—Pedáro Orgambide 


For esos años se crean algunas de las más famosas orques- 
tas típicas de la historia: Aníbal Troilo, Osvaldo Pugliese, Ho- 
racio Salgán, Miguel Caló, Alfredo Gobbi (hijo), Carlos Di Sar- 
li, Ricardo Tanturi, José Basso, Francisco Rotundo y Franci- 
ni-Pontier, y continuan actuando (puestos al día en el gusto 
de la gente) conjuntos que venían de lejos como el de Osvaldo 
Fresedo, por ejemplo. 


ESTOS TANGOS 
MODERNOS SON DEMASIADO 
RAROS, DEMASIADO 


EY lA MóSIcA..? 
ES MUY CIENTIFICA. 


F 


Ce 


to, José María Contursi 
que contin cribien, 


Aunque la vigencia de la orquesta de Aníbal Troilo se mantie- 
ne constante desde su creación, en 1937, hasta la muerte del 
director, en mayo de 1975, su nombre es el paradigma del tan- 
go del 40. Es un auténtico renovador musical y sus creaciones 
como compositor se han transformado en clásicos: “Sur”, 
“María”, “Garúa", “Barrio de tango”, “Responso”.. 


HA 


Mi 


l barrio 


L 


Troilo es la prueba de que el tango evoluciona musicalmente. 
Sin perder el ritmo bailable, destaca la importancia de la melo- 
día y cuida la elección de las letras. Para sus propias composi- 
ciones, elige los mejores poetas del momento y en su orquesta 
cantan —a lo largo del tiempo— algunos de los mayores intér- 
pretes de la historia del tango: Fiorentino, Marino, Floreal 
Ruiz, Edmundo Rivero, Roberto Rufino y Roberto Goyeneche. 


ES RODEARTE DE LOS MEJORES. 
LLO DEMÁS VIENE SOLO. PERO ¡OJO! 
EL TANGO ES PARA ESCUCHARLO 


> Astor Piazzolla, Raúl 
Garello y Ernesto Baff: P , Orlando Goñi, José 
Basso, Carlos Figari, Osvaldo Manzi, Osvaldo Berlinghieri, 


José Colángelo y Atilio Stampon linistas Hugo Bara- 
lis, Reynaldo Nichele, Antonio Agri; el violonch a José Bra- 
a Quicho Díaz. 


Troilo comienza su labor interpretando temas clásicos, algu- 
nos de la Guardia Vieja, pero pronto incorpora nuevas creacio- 
nes que las voces de sus cantores hacen populares. Además: 
hasta entonces sólo se cantaba una parte de la letra. Por pri- 
mera vez él hace entonar los versos completos. Para “Pichuco” 
la poesía es parte fundamental del nuevo tango y les da un pa- 
pel protagónico a los arreglos musicales. 


D'Arienzo. L 
ría de lo 
Fiorentino 
r ad 


.— 


Poco a poco Troilo se convierte en un mito comparable a Gar- 
del. Sus melodías forman parte del inventario secreto de los 
porteños, son parte del paisaje de Buenos Aires. Su aspecto lo 
transforma en una suerte de buda engominado y carismático 
al que se lo escucha en religioso silencio. Toca como en trance 
con los ojos desmesuradamente abiertos. Lo llaman: "el ban- 
doneón mayor de Buenos Aires". 


PSSS DICEN QUE YO ME FUI DE MI BARRIO. 
PERO ¿CUÁNDO? ¿CUÁNDO? 


Me j > 
Troilo es una sensibilidad milagrosa. Sensibili- 
dad de esquinas con muchachones soñadores y 
haraganes. Sensibilidad de noche con sus borra- 
chos solitarios y sus mujeres tristes y atosiga- 
das. Sensibilidad de hombres de acción. De nai- 
pes, de tangos, trasnochadas, copas... Sensibili- 
id aa Se solterías empedernidas, don- 
mal leambula en las ici 
que el sol despunta.” OR 


—Cátulo Castillo 


Homero Manzi (1907-1951) es el poeta emblemático de la ge- 
neración del 40. El primero en arrimar los avances de la poesía 
culta a los versos de canciones. Heredero de Carriego, pero so- 
bre todo de Borges, es un adelantado en el uso de la metáfora 
lorquiana y de ciertos recursos formales al uso entre los poe- 
tas de libro, como la enumeración 


San Juan y Boedo antiguo, y todo el cielo, 
Pompeya y más allá la inundación 

Tu melena de novia en el recuerdo 

y tu nombre flotando en el adiós 

La esquina del herrero, barro y pampa, 
tu casa, tu vereda y el zanjón, 

y un perfume de yuyos y de alfalfa 

que me llena de nuevo el corazón.* 


Con mer 


mer gran tango: “Viejo ciego”, con músi 
de la historia del tango: Sebas- 


— A 


Militante del yrigoyenismo, al producirse el golpe del 6 de sep- 
tiembre de 1930, en protesta, con otros compañeros, ocupa la 
Facultad de Derecho. Lo expulsan. También de sus cátedras se- 
cundarias de Historia y Castellano. Cinco años después, con un 
puñado de principistas, fundan FORJA, grupo radical, cuya 
ideología desembocará diez años después en el peronismo. Lo 
acompañan Arturo Jauretche y Scalabrini Ortiz. 


¡EL GOBIERNO 
ES FRAUDULENTO, VENDEPATRIA 
Y ENTREGUISTA! 


La actividad política no le impide a Manzi seguir creando y con 
Sebastían Piana, escribe temas notables, como “El pescante”" 
y renuevan un ritmo casi olvidado: la milonga. Estrenan: “Mi- 
longa del 900”, “Milonga triste” y “Milonga sentimental”. Se 
advierte influencia del poeta Federico García Lorca. 


> de Manzi in 


naje 


el ar 


una relación 


MALENA: 

Tus tangos son oscuros como el olvido, 
tus labios apretados como el rencor, 

tus manos dos palomas que sienten frío, 
tus venas tienen sangre de bandoneón. 
Tus tangos son criaturas abandonadas 
que cruzan sobre el fango del callejón, 
cuando todas las puertas están cerradas 
y ladran los fantasmas de la canción. 


Fuimos 
Fui como una lluvia de cenizas y fatigas 
en las horas resignadas de tu vida... 
Gota de vinagre derramada, 
¿4 fatalmente derramada sobre todas tus heridas. 


BARRIO DE TANGO 

Un pedazo de barrio, allá en Pompeya, 
durmiéndose al costado del terraplén. 
Un farol balanceando en la barrera 

y el misterio de adiós que siembra el tren. 
Un ladrido de perros a la luna. 

El amor escondido en un portón. 

Y los sapos redoblando en la laguna 

y a lo lejos la voz del bandoneón. 


VQ] Resuenan en baldosas los golpes de tu taco. 
EN Desfilan tus corridas por patios de arrabal. 

l Se envuelve tu figura con humo de tabaco 

y baila en el recuerdo tu bota militar. 

Refleja nuevamente tu pelo renegrido 

en salas alumbradas con lámparas a gas. 

ln. uW Se pliegan tus quebradas y vuelven del olvido 

SÁ las notas ligeritas de Arolas y Bazán. 


e — 


eE Pugli 


Osvaldo Pugliese (1905-1994). Tras 
probar con el violín, rápidamente opta 
por el piano, con el que debuta con un 
trío a los 15 años. Toca en cines, luego 
con la mitológica Paquita Bernardo y 
con varias orquestas notorias, hasta 
que crea su propio conjunto, con el que 
debuta en el Café Nacional de Avenida 
Corrientes, en 1939. 


LOS. SEGUIDORES 
DEL MAESTRO, SIEMPRE 
FUIMOS FANÁTICOS. LE GRITÁGAMOS 
¡AL COLÓN! ¡AL COLÓN! Y LO 
SEGUÍAMOS A TODAS 
PARTES. 


“La Yumba 
Pugliese 


en la impor 


Pugliese se destaca como compositor. Su tango “Recuerdo”, escri- 
to en 1924, es un mojón en la historia del tango. Medio slalo más 
tarde, Julio De Caro evoca: “Recuerdo”, marcó un camino en la com- 
posición del tango. Encierra un concepto modemo en su estructura 
armónica, en el imprevisto desarrollo de su línea melódica, en los co- 
lores de su sonido, en el acierto de los cambios de tonalidades, en 
í los oportunos arpegiados, en la originalidad de su variación”. 


FINALMENTE 
LO CONSEGUIMOS. 


¡MIRÁ S] ME 10 
IBA A PERDER! 


Otras composiciones notables de Pugliese son: “Negracha",“Ma- 
landraca”, “La Beba", “Corazoneando”, “Adiós Bardi” y en espe- 
cial el mencionado “La Yumba”, tango arquetípico, caracterizado 
—según explica Ferrer— por la repetición variada y casi obsesiva 
de un diseño rítmico de dos compases, sutilmente constrastados 


mediante la intercalación de pasajes melódicos. 105 


A 


Con Pugliese actúan varios cantantes famosos en la historia 
del tango: Roberto Chanel, Alberto Morán (cuya interpreta- 
ción de “Pasional” provoca delirios entre sus fanáticos), Jorge 
Maciel (que se destaca en “Remenbranzas” y “Cascabelito”) 
Miguel Montero (“Antiguo reloj de cobre” y "Acquaforte”), y 
Jorge Vidal, Alfredo Bellusci y Abel Córdoba. 


¡POBRE PUGUÉSE! 
“como ERA BOLCHE, A CADA 


0, 
RATO LO METÍAN 


Pugliese t 


Ni FUTURO. LLEVAMOS UN RUMBO 
DADO POR LOS ELEMENTOS ESTÉTICOS 
QUE SE FUERON INCORPORANDO A LA 
ORQUESTA DÉ TANGO. 


ILLEVAMOS UNA LÍNEA 
DE EVOLUCIÓN PROGRESIVA, PERO 
CONSERVANDO UNA INALTERABLE 
CONTINOIDAD EN El CAMINO ESTÉTICO 
QUE PARTE DESDE LOS ORÍGENES 
MISMOS DEL TANGO. > 


¡fuego lente 


Es uno de los mayores pianistas y arregladores de la historia 
del tango. Un auténtico renovador, dueño de un sonido y una di- 
gitación virtuosa, al que se puede comparar con ciertos trans- 
formadores del jazz, como Art Tatum y Fats Waller, por ejem- 
plo. Sus composiciones poseen una línea melódica de gran be- 
lleza y honda raíz tanguera: “Grillito”, “La llamo silbando” y en 
especial “A fuego lento”, su creación más notable. 


TANGOS NOTABLES NO 
LO SERÍAN TANTO, SI SALGÁN 
NO HOBIERA HECHO LOS 


Salgán c | Quinteto Real, con Ubaldo De Lío « 
Enrique Mario Francini Pedro Laurenz en 
y Rafael Ferro en contraba n De Lío, toca a dú 
ce cuarenta 

Edmundo Rivero y Roberto E bice: 

y Horacio Deval y Angel Díaz 


En septiembre de 1939, la Alemania nazi invade Polonia. El comien- 
zo a una nueva guerra mundial coincide con el comienzo de la re- 
cuperación de la economía argentina. Pero en junio de 1943, los mi- 
litares dan un nuevo golpe de estado y derrocan al presidente Ra- 
món Castillo. Surge la figura de un coronel que durante treinta 
años dominará la escena política: Juan Domingo Perón. 


ES EL ÓNICO 
QUE SE OCUPA DE PERÓN ES El 
PRIMER TRABAJADOR, 


) del cine argentin enan La guerra 


itor Adolfo- 


1 n. Los hur ta 
(Pepe Iglesias, Juan Carlos Mareco y Los cinco grandes del 
buen humor) hacen reír a sus com 


QA 


Ferón se hace cargo de la Secretaría de Trabajo y Previsión, 
y desde allí comienza su tarea política al lado de los gre- 
mios. En octubre de 1945, es obligado a renunciar y lo de- 
tienen. El 17 de octubre se produce una multitudinaria ma- 
nifestación popular en su apoyo y tras las elecciones de fe- 
brero del año siguiente se convertirá en presidente de la re- 
pública (con visos dictatoriales hasta su derrocamlento, en 
septiembre de 1955). 


AQUÍ VAS A VER 
10 QUE SON PIÑAS! 


¿au QUIERE DEI 
PIÑAS? ¿ANANÁS? 


mo: Oscar Gál 


olandia 


Entre los numerosos poetas surgidos o afirmados en los años 
40, junto a Manzi y Discépolo, se destacan Cátulo Castillo, 
Enrique Cadícamo y Homero Expósito, quienes escriben ver- 
sos sin lunfardismos, de tono sentimental, nostálgico y atra- 
vesados por metáforas vanguardistas. 


¿Dónde estará mi arrabal? 
¿Quién se robó mi niñez? 
¿En qué rincón, luna mía, 
volcás como entonces 

tu clara alegría? ' 


¡Que noche llena de hastío...y de frío! 

¡El viento trae un extraño lamento! 
¡Parece un pozo de sombras la noche! 

¡Y yo en las sombras camino muy lento!? 


Eran sus ojos de cielo 
el ancla más linda 
que ataba mis sueños, 
era mi amor, pero un día 
se fue de mis cosas 

y entró a ser recuerdo. * 


'TINTA ROJA, * GARÍA, * ¡QuÉ ME VAN A HABLAR DE AMOR! 


Homero Expósito 


Trenzas 


Trenzas, 

seda dulce de tus trenzas, 
luna en sombra de tu piel 
y de tu ausencia... 

Trenzas que me ataron en el yugo de tu amor, 
yugo casi blando de tu risa y de tu voz... 
Fina 

caridad de mi rutina, 

me encontré tu corazón en una esquina... 
Trenzas de color de mate amargo 

que endulzaron mi letargo gris... 


Naranjo en Flor 


Era más blanda que el agua, 
que el agua blanda, 

era más fresca que el río, 
naranjo en flor... 

Y en esa calle de estío, 

calle perdida, 

dejó un pedazo de vida 

y se marchó... 


a de 


Nieblas del Riachuelo 


Turbio fondeadero donde van a recalar, $ 
barcos que en el muelle para siempre han de quedar... % 
Sombras que se alargan en la noche del dolor; 
náufragos del mundo que han perdido el corazón... 
Puentes y cordajes done el viento viene a aullar; 

barcos carboneros que jamás han de zarpar. 

Torvo cementerio de las naves que al morir 

sueñan sin embargo que hacia el mar han de partir... 


Al mundo 
le falta un tornillo 


Todo el mundo está en la estufa, 
triste, amargo, sin garufa, 
neurasténico y cortao... 

Se acabaron los robustos, 

si hasta yo que daba gusto, 
cuatro kilos he bajao... 

Hoy no hay guita ni de asalto 


) 


que hay que usar un trampolín... 
Si habrá crisis, bronca y hambre 
que el que compra diez de fiambre 


y el puchero está tan alto 
y, 


V 
(ps ] 
O )) hoy se morfa hasta el piolín... 
Enrique Cadícamo (1 
€ y alguna n 


Acaso te llamaras solamente María, 


AN no sési eras el eco de una vieja canción, 


|: pero hace mucho, mucho, fuiste hondamente mía S 
sobre un paisaje triste, desmayado de amor. a 
El otoño te trajo, mojando de agonía, A] 
tu sombrerito pobre y el tapado marrón. 5 
Eras como la calle de la melancolía 

que llovía... llovía sobre mi corazón... 


Un poco de recuerdo y sinsabor 
gotea tu rezongo lerdo. 

Marea tu licor y arrea 

la tropilla de la zurda 

al volcar la última curda. 
Cerrame el ventanal 

que quema el sol 

su lento caracol de sueño, 

¿No ves que vengo de un país 
que está de olvido, siempre gris, 
tras el alcohol?... 


e=f Alberto Castillo >> 
Yo soy parte de mi pueblo 


Acusado de chabacano, demagogo y populista, aún sus de- 
tractores le reconocen una excelente afinación. Pero Alberto 
Castillo (914), más que un cantor, es un símbolo. Su tono “ca- 
chador”, el marcado arrastre porteño de su estilo y sus exage- 
raciones gestuales y de vestimenta, lo transforman en un ca- 
so único en la historia del tango. Cuando la mayoría trataba de 
imitar a Gardel, él se aleja del modelo. 


(| ¡Qué saben los pitucos, lamidos y shushetas, 
qué saben lo que es tango, qué saben de compás! 
¡Aquí está la elegancia, qué pinta, qué silueta, 
qué porte, qué arrogancia, qué clase pa' bailar.*- 


y 

1 , 

1a, Castillo varios 
antante lo lle 


Imienz 


endiz 


Castillo es el reflejo de quienes realizan el 17 de octubre (de 
1945), cuando el pueblo lleva al poder a Juan Domingo Perón. 
Desde entonces, los llamados "cabecitas negras” se sienten 
identificados con este cantor que se presenta 


Yo soy PARTE DE MI 
E SOY. 

puesLo Y LE DEBO LO A 
masLo CON SU MISMO VERSO Y CANTO. 
GANTO CON SU MISMA VOZ 


Viste trajes 
azules de 
telas brillantes 
y un enorme 
nudo de 
corbata. Lleva 
un pantalón de 
cintura altísima 
y anchas 
botamangas. 
Su atuendo 
para la época 
parece más 
un desafío que 
una vestimenta. 


Castillo rec 

enton ra un parante e 
ina con la: 

rón de os balcone 

zar los brazos en un ge 

ue 


ra ( 


partir d 
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La revolución musical 


Extraordinario bandoneonista y compositor, Astor Piazzolla 
(1924-1992) marca una línea divisoria en la música de Buenos 
Aires: Antes y después de él. Polémico, discutido, fue el genio 
inventor de una nueva manera de sentir e interpretar el paisa- 
je porteño. Sus temas reflejaban la nueva ciudad que se da a 
partir de los años sesenta. Es uno de los mayores ejecutantes 
de bandoneón de la historia. 


«siii 


“Piazzolla siente al tango como muy pocos. Lo ha mama- 
do, se ha criado con él, sus arreglos hicieron la fama de 
muchas orquestas. Como pocos, él sabe qué es el tango 
y toca su instrumento esencial. Sabe sacar de él, cuan- 
do quiere, expresiones tan magistralmente sentidas co- 
mo Mi tentación o Introducción al tango del ángel. Ese 
es un gran camino.” 


—Ernesto Sabato 


Hijo de un inmigrante italiano, Piazzolla nace en Mar del Plata. 
Vive varios años en los Estados Unidos, donde estudia bando- 
neón. Alos once años toca con Carlos Gardel y actúa en la pe- 
lícula El día que me quieras, estudia con Terig Tucci y con Bela 
Wilda, discípulo de Rachmaninoff. De vuelta a la Argentina, ac- 
túa en algunas orquestas, hasta que lo llama Troilo como ban- 
doneonista y arreglador de su orquesta. 


VOS VAS A SER ALGO 
GRANDE TE LO DIGO YO, 
GARDEL 
Es UN GENIO Y ES 
MUY BUEN TIPO, 


“Astor Piazzolla ha sabido encon- 
trar un lenguaje universal que 
tiene color de tango. Pero su ma- 
nejo de los contornos melódicos, 
densidades armónicas, pulsos rít- 
micos y timbres orquestales re- 
velan una musicalidad sólida y 
trscendente. Y cuanto más se en- 
cierra dentro de límites, patios, 
muros y tranqueras, su actividad 
creadora vuela libremente más 
allá de las fronteras, hacia el in- 
finito.” 

— Lalo Schiffrin 


Mientras actúa con Troilo, Piazzolla se perfecciona con Alber- 
to Ginastera. En 1944 se desvincula de Pichuco para acompa- 
far a Florentino como solista. En 1946 crea su propia orques- 
ta, todavía dentro de los cánones tradicionales, pero ya con 
chispazos vanguardistas. En 1953, Fabián Sevitzky dirige su 
“Sinfonía de Buenos Aires”, en la Facultad de Derecho. El públi- 
co se divide: unos aplauden, otros silban: se produce un escán- 
dalo con trompadas entre los grupos de fanáticos. 


“SÍ, ES CIERTO, SOY UN ENEMIGO 
DEL TANGO; PERO DEL TANGO COMO 
ELLOS LO ENTIENDEN. ELLOS SIGUEN 
CREYENDO EN EL COMPADRITO, YO NO. 
GREEN EN El FAROLITO, YO NO. 1 TODO 
HA CAMBIADO, TAMBIÉN DEBE CAMBIAR LA 
MÓSICA DE BUENOS AIRES. SOMOS 
MUCHOS LOS QUE QUEREMOS CAMBIAR 
El TANGO, PERO ESTOS SEÑORES QUE 
ME ATACAN NO LO ENTIENDEN NI LO 
VAN A ENTENDER JAMÁS. YO VOY A 
SEGUIR ADELANTE A PESAR DE ELLOS.” 


En 1954 viaja a París con una beca. Estudia composición con 
Nadya Boulanger. Ella lo convence de que nunca abandone el 
tango, porque allí está su camino. Graba en Francia varios nue- 
vos tangos. Al regreso crea el “Octeto Buenos Aires”, cuyas 
versiones serán decisivas en la futura evolución del tango: una 
verdadera revolución estética. Los conservadores rechinan los 
dientes. Piazzolla los enfrenta y se burla. 


la hicieron los músicos, si- 
no los comentaristas.” 


—Leopoldo Federico. 
Bandoneonista y compositor. 


En 1960, después de un viaje a los Estados Unidos, donde su 
estilo se denomina “jazz-tango”, Piazzola forma su famoso 
quinteto, por el que pasarán los violines de Elvino Vardaro, 
Symsia Bajuor y Antonio Agri y Fernando Suárez Paz; Oscar 
López Ruiz, Horacio Malvino y Cacho Tirao (guitarra); Osval- 
do Manzi, Jaime Gosis y Pablo Ziegler (piano) y Kicho Díaz y 
Héctor Console (contrabajo). 


ME ACUERDO, FUE EN BALVANERA 
EN UNA NOCHE LEJANA 

QUE ALGUIEN DEJÓ CAER El NOMBRE 

DE UN TAL JFACINTO GHICLANA.* 


El 1965 musicaliza poemas de Borges. En la grabación lo 
acompañan el quinteto y la voz de Edmundo Rivero: un 
disco notable. Tres años después comienza a trabajar 
con el poeta Horacio Ferrer. Juntos escriben la operita 
“María de Buenos Aires". Logran su primer éxito masivo: 
“Balada para un loco”, al que le siguen temas como “Ba- 
lada para mi muerte” y “Chiquilín de Bachín”. Su música 
comienza a ser aceptada hasta por los más recalcitran- 
tes conservadores. Los jóvenes lo consideran un ídolo. 
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Piazzolla musicaliza cerca de cuarenta películas, y durante 
años sus creaciones sirven como fondo y cortinas de progra- 
mas de radio y televisión. Es la música del Buenos Aires con- 
temporáneo. En 1972 se presenta por primera vez en el Teatro 
Colón. Dos años después, en pleno territorio de la improvisa- 
ción jazzistica, toca con el saxofonista Gerry Mulligan. 


“El Gato gatillando..., ¡hay que oirlo! Un día yo es- 
taba tocando en el Luna Park y la gente empezó a 
pedir que tocáramos juntos. El Gato se acercó, pu- 
so un pie en el costado de la silla, y a mí, que lo 
he criado, me dijo cantá. Bueno, no podés imagi- 
narte las cosas que hacía el fuelle aquí en mi oído. 
Nadie toca el bandoneón como Piazzolla.” 
—Aníbal Troilo 
en Conversaciones con María Esther Gilio 


E 


En la historia del tango (o de la música) Piazzolla representa 
la vanguardia, la poesía, el cambio, la sorpresa, el avance, una 
fuerza energética. Su obra se instala en el territorio de lo que 
él mismo titula “Lo que vendrá". Su talento permite revivir un 
género que se mantenía estacionado, paralizado. Es el impulso 
gracias al cual el tango puede evolucionar. Después de Piazzo- 
lla nadie puede componer tango sin recibir su influencia. 


“Ginastera fue el maestro que me enseñó casi to- 
do lo que sé. El hizo hincapié en la orquestación, 
que hoy es mi fuerte; sus clases eran esencial- 
mente de composición. Me mandaba al Colón a 
observar los instrumentos. Decía que yo debía 
conocer cada uno de ellos a la perfección, porque 
si no era imposible orquestar. 

Nadya Boulanger no sólo me enseñó de todo, es- 
pecialmente contrapunto, sino que además me 
ayudó como persona, me ayudó a encontrarme a 
mí mismo, a ser Astor Piazzolla.” 


—Astor Piazzolla 


SO. 7 


La música de Piazzolla forma parte del inventario de los argenti- 

nos, junto a los poemas de Borges, los cuentos de Cortázar, las 
| Aguafuertes de Roberto Arlt, las estrofas del Martín Fierro, las 

descripciones de Facundo, la voz de Gardel, la guitarra de 

Atahualpa Yupanqui, el bandoneón de Troilo o los silencios de 

Goyeneche. Hoy no se puede pensar una Argentina sin los com- 

pases de “Adiós Nonino” olas notas de “Verano porteño”. El paí- 
| 'saje de Buenos Aires tiene fondo musical de Astor Piazzolla. 


aundo 


Durante casi tres décadas, entre el humo del “Viejo Almacén", 
mientras la escasa luz le afila las facciones y parece agrandar- 
le las manos con las que subraya sus gestos dramáticos, su 
voz ronca se expande por el local cantando las notas de “Sur”, 
“La última curda, Infamia" o “Malena”, y reafirma otro de los 


mitos tangueros de Buenos Aires. 


Cuando la suerte qu'es grela 
fayando y fayando 
te largue parao; 
cuando estés bien en la vía, 
sin rumbo, desesperao...* 


Edmundo Rivero (1911-1 r, guitarrista y 
Tambié in erudito en lunfardo e incursiona en € 


, Horacio Salgán lo llama como 


En los años sesen- 
ta y ya como solis- 
ta, Rivero graba los 
tangosde Discépolo 
en una placa memo- 
rable. Su reperto- 
riose nutre tanto 
de temas tradicio- 
nales 


omo de los 


con 


creaciones lL 


fardas o las c. 


nos Alres. 


Su acento y su fra- 
so poseen un linaje 
payadoril que lo em- 
parenta con los 
cantores del siglo 
XIX, mezcla de cam- 
po y ciudad, como 
los primeros tangos. 


“Por la originalidad de su estilo y de su voz; por 
la sostenida jerarquía de su carrera; por su as 
cendente evolución creadora; por su influencia 
de auténtico maestro, y por su extensa obra vo- 
cal estimada en conjunto, es el mayor cantante 
del tango desde su advenimiento, y uno de lo 


más trascendentes artistas de la música de Bu 
nos Aires sin distinción de especialidades o de 
épocas.” 


—Horacio Ferrer 
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y guarda batidor, cara de rope... 
¡Sino saltó cabrón por la mancada 
fue de chele no más, de puro dope!. 


Uno de los mayores éxitos de Rivero lo constituyen sus temas 
lunfardos, algunos musicalizados especialmente para su voz. 


LÍNEA NÚMERO 9 


Era un boncha boleao, un chacarero 
que se piyó aquel 9 en el Retiro: 
¡nunca vieron esparo ni lancero 

un gil a la acuarela más a tiro! 


Eran polenta el bobo y la marroca, 
y y la empiedrada fule, berretín. 
De un grilo una casimba daba boca 
y le orejeaba un poco el chiquilín. 


El ropaé que acusa ese laburo 
trabucó bien al boncha de culata, 
pero el lancero trabajó de apuro 
y de gil casi más mete la pata. 


Era un bondi de línea requemada 


—Carlos de la Púa 


(QA Qi a 


No pungueo ni vivo del mangazo. 

No soy cafishio, bailarín, ni rana, 

ni he cruzao de un barbijo a mi fulana, 
ni me embroca la yuta el chivatazo. 


Llevo un tren a la par del bacanazo, 
no uso lengue, ni funghi, ni macana... 
pero si un tira me fletara en cana 

lo madrugo... y le fajo un castañazo. 


Ñ Micuna, mi laburo y mi apellido 
baten el justo de un pasao florido 
Ñ'_ que ni Anchorena con su vento emparda... | 


Pero arruinao la tallo de potrillo, 
cantando el rantifuso conventillo... 
¡Hay que salvar compadre la busarda! 


—Felipe Fernández (Yacaré) 


La encontró en el bulín y en otros brazos... 
Sin embargo, canchero y sin cabrearse, 
le dijo al tiburón: “Puede rajarse; 

el choma no es culpable en estos casos”. 


Al quedarse bien solo con la mina, 
pidió las alpargatas, y, ya listo, 


murmuró, cual si nada hubiera visto: 
“Cebame un par de mates, Catalina”. 


La grela, jaboneada, le hizo caso. 
El tipo, saboreándose un buen faso, 
la mateó, chamuyando de pavadas... 


Y luego, besuqueándole la frente, 
con toda educación, amablemente, 
le fajó treinta y cuatro puñaladas. 


—Iván Diez 


EL CIRUJA 


Como con bronca, y junando 
de rabo de ojo a un costao, 
sus pasos ha encaminado 
derecho pa'l arrabal. 

> Lo lleva el presentimiento 
LN: de que en aquel potrerito, 

FEZBS no existe ya el bulincito 

S* que fue su único ideal. 


4 vA ** ,J1 Recordaba aquellas horas de garufa 

Ss 5 cuando minga de laburo se pasaba, 
meta punga, al codillo escolaseaba 

y en los burros se ligaba un metejón; 

cuando no era tan junado por los tiras, 

la lanceaba sin temer el manyamiento, 

una mina le solfeaba todo el vento 

y jugó con su pasión. 


Era un mosaico diquero 
que yugaba de quemera, 
hija de una curandera, 
mechera de profesión; 
pero vivía engrupida 

de un cafiolo vidalita 

y le pasaba la guita 

que le shacaba al matón. 


Frente a frente y dando muestras de coraje, 
los dos guapos se trenzaron en el bajo, 

y el ciruja que era listo para el tajo, 

al cafiolo le cobró caro su amor... 

Hoy, ya libre 'e la gayola y sin la mina, 
campaneando un cacho e sol en la vedera, 
piensa un rato en el amor de la quemera 
y solloza en su dolor. 


—Francisco Alfredo Marino 


VieJO SMOKING 


cómo el cotorro va quedando despoblado, 
todo el lujo es la catrera compadreando sin colchón, 
y mirá este pobre mozo cómo ha perdido el estado, 
amargado, pobre y flaco como perro de botón. 
Poco a poco todo ha ido de cabeza pa'l empeño, 
se dio juego de pileta y hubo que echarse a nadar; 
sólo vos te vas salvando porque pa' mí sos un sueño 
del que quiera Dios que nunca me vengan a despertar. 
Viejo smoking de los tiempos 
en que yo también tallaba, 


solapas que con su brillo 

parecía que encandilaban 

y que donde iban sentaban 

mi fama de gigoló. 

Y no siento la tristeza de saberme derrotado 

y no me amarga el recuerdo de mi pasado esplendor; 

no me arrepiento del vento ni los años que he tirado, 
2 pero lloro al verme solo, sin amigos, sin amor. 

Sin una mano que venga a aguantarme una parada, 

sin una mujer que alegre el resto de mi vivir... 

Vas a ver que un día de estos te voy a poner de almohada 

y, tirado en la catrera, me voy a dejar morir. 


Viejo smoking, cuántas veces 
la milonguera más papa 

el brillo de tu solapa 

de estuque y carmín manchó, 
y en mis desplantes de guapo 
cuántos llantos te mojaron, 
cuántos taitas envidiaron 

mi fama de gigoló. 


ANCLAO EN PARÍS 


o 
Tirao por la vida de errante bohemio % 
estoy, Buenos Aires, anclao en París; N 
curtido de males, bandeado de apremios, N 
te evoco desde este lejano país. y 
y 


o to 


Contemplo la nieve que cae blandamente 
desde mi ventana que da al bulevar. 

Las luces rojizas con tonos murientes, 
parecen pupilas de extraño mirar. 


Lejano Buenos Aires, ¡qué lindo que has de estar...! 
Ya van para diez años que me viste zarpar. 

Aquí, en este Montmartre, faubourg sentimental, 
yo siento que el recuerdo me clava su puñal. 


¡Cómo habrá cambiado tu calle Corrientes! 
¡Suipacha, Esmeralda, tu mismo arrabal! 
Alguien me ha contado que estás floreciente 
y un juego de calles se da en diagonal. 


¡No sabés las ganas que tengo de verte! 
Aquí estoy varado, sin plata y sin fe. 
¡Quién sabe una noche me encane la muerte 


Matices del silencio 


El cantor Roberto Goyeneche (El Polaco) (1924-1995) es, 
después de Gardel, la Única voz emparentada con el mito de 
toda la historia del tango. Su manejo de las pausas, su com- 
prensión de los textos, su acento, su fraseo y la acertada elec- 
ción del repertorio, lo colocan en primer lugar en el gusto popu- 
lar. Su manera de decir forma parte del paisaje porteño. Su voz 
se integra a la piel de Buenos Aires. 


Cómo olvidarte en esta queja, 
cafetín de Buenos Aires, 
si sos lo único en la vida 


EL POLACO CANTA “€ 
CON LOS SILENCIOS, POR 
ESO ES GRANDE 


“El Polaco es único e irreemplazable, 

un producto de la maduración huma- 

na y artística que no le debe nada al 

plagio, a las copias. Aquí no hay más 

que dos grandes cantores de tango, 

que son él y Rivero. Rivero es más 

bien payador; en cambio, Goyeneche 

es real y típicamente ciudadano. Es decir, su tim- 

bre, su color de voz, reflejan maneras de ser y de 
sentir del habitante de una gran ciudad.” 

—Astor Piazzolla 


- 


En los primeros tiempos, Goyeneche alterna sus actuaciones 
de cantor vocacional con trabajos de camionero, colectivero y 
chofer de taxis. Luego canta con Horacio Salgán, donde lo 
descubre Troilo y lo contrata. Con Pichuco graba varias ver- 
siones históricas. En 1964 se inicia como solista. Se afirma 
a partir de 1968 con sus actuaciones en “Caño 14”. Un disco 
de ese año lo catapulta a la fama. 


a dovete en la mayor bar sonalld: d ta 
gunda mitad del siglo; como a Gardel, nad 
últimos años, se le desde to. Transformado en ul 


Angel Vargas (cuyo verdadero nombre era José Lomio) 
(1904-1959) fue un típico cantor de orquesta, un cantor de 
medios tonos, sin grandes floreos, ni desgarraduras dramáti- 
cas. Una voz agradable, afinada y modesta, que sin embargo lo- 


gró una notable perdurabilidad. 
IN 


PARA AHOGAR HONDAS 
PENAS. QUE TENGO, QUE ME MATAN y 
QUE NO SE VAN, Yo LEVANTO. TEMBLANDO 
EN MIS MANOS, ESTA COPA 
DE RUBIO CHAMPÁN* 


VS 


est. 


al 
n Angel 


El Varón del Tango 


Nacido en la localidad de pular de Rivero, Goyeneche 
Las Piedras, en Uruguay, en y Piazzolla a fines de los se- 
1926. Sosa encarna el senta. Por su estilo y su 
resurgir tanguero acento recio se gana el 
antes del éxito po- 33 apodo de El varón. 


ES. 


TARDE 


De cada amor que tuve tengo heridas, 
heridas que no cierran y sangran todavía. 
Error de haber querido ciegamente, 
buscando inútilmente la dicha de mis días. 
Tarde me di cuenta que al final, 

se vive igual mintiendo. 

Tarde comprendí que mi ilusión, 

se marchitó queriendo... 


Para su repertorio elige temas de los 40 junto a viejos éxitos! 
de los veinte, a los que revitaliza acompañado por una orques=* 
ta dirigida por el bandoneonista Leopoldo Federico. Alcanza* 
numerosos éxitos y grabá decenas de placas. Oe atreve inclu- 
so a cantar los temas de Gardel y su temática se adecua al 
concepto del honor y de la virilidad de los antiguos hombres del 
suburbio. Es el último cantor al viejo estilo sin incursiones van= 
guardistas. 


) LA GAYOLA 


Me encerraron muchos años en la sórdida gayola 

y una tarde me libraron... pa' mi bien... o pa' mi mal... 
Fui vagando por las calles y rodé como una bola... 
Por tomar un plato e sopa ¡cuántas veces hice cola!... 
Las auroras me encontraron atorrando en un umbral. 


Después de la caída del gobierno peronista en septiembre de 
1955, la Argentina ingresa en un periodo de gobiernos que en 
su mayoría fueron fruto de golpes militares; este período dura- 
rá hasta la restauración de la democracia en 1983. Hacia 
1960, y a lo largo de toda la década, se produce una explosión 
de manifestaciones artísticas. Surge una nueva generación en 
cine, teatro, poesía, narrativa y también las artes plásticas. 


MOS ANUTARES y, 
E 
A SALVAR 14 Pi 


x . 


En 1962 es derrocado el presidente Arturo Frondizi. Cuatro | 
años después, ocurre lo mismo con el presidente Arturo Um-=" 
berto Illia. 


JOYAS “BRILLANTES- ANILLOS | 


E ne. 
ÓN I GOLD 


¡LOS MILITARES VIENEN A 
SALVAR LA PATRIA! 


“La Tana 


Actriz de sólida formación, llega al tango en 1967, tras fre- 
cuentar grupos literarios e intelectuales. Debuta en “La Boti- 
ca del Angel", del gordo Bergara Leumann, y graba su primer 
disco. Luego vienen un disco dedicado a Manzi y otro a los te- 
mas de Cátulo Castillo. Rápidamente se coloca en un primer 
lugar entre las cantantes de la música de Buenos Aires. 


¡Barrio de Belgrano! 
¡caserón de tejas! 
¿te acordás hermana, 
de las tibias noches 
sobre la vereda? 
cuando un tren cercano 
nos dejaba vieja 
raras añoran 
bajo la templanza 
suave del rosal?* 


mientos actorales para rescatar matices y en 
del: humor al dramatismo. Ella confiesa que ha lleg: 
desde la literatura. Quizá es ese origen lo que le permite comp 


No sé, ya ves, ni cómo sos, 
tengo las fotos en tus discos, gente 


que te conoce y te 
describe, 

paredes de palabras 
con glicinas 

y vos detrás, 
inalcanzable 
siempre. 

Y esto que digo de 
Susana 

es también Argenti- 
na donde todo 

puede esconder la 
estafa 

si no sabemos ser 

como el farol del barrio, o como 
aquí sus tangos, 

vigías en la noche y la esperanza. 


NO SÉ LO QUE HAY DETRÁS DE 
TU VOZ. INUNCA TE VI, VOS 
SOS LOS DISCOS QUE PUEBLAN 
POR LA NOCHE ESTE DEPARTA- 
MENTO DE PARÍS. 


El culto de la metáfora 


Nacido en Montevideo, nacionalizado argentino, Ferrer recorrió 
las aulas de Arquitectura, publicó libros de poemas y una mo- 
numental enciclopedia sobre la historia del tango. En los años 
sesenta se reune con Astor Piazzolla. 
Escriben la operita “María de Buenos , 
Aires” y luego es el poeta del mayor 
éxito popular de la última mitad del 
siglo: “Balada para un loco”. 


¡GUEREME A 
PIANTAO, PIANTAO, 
PIANTAO...! UTREPATE A ESTA 
TERNURA DE LOCOS QUE 

Hay EN MÍ 


PIANTADA! ¡GULPA DE 
BUENOS AIRES! 


ma grela 


y con música de Horacio Salgán el 


que se estrena en el Teatro Co 


Fanático de la metáfora sor- 
prendentemente aporteñada, 
de un vanguardismo irónico, 
es capaz de mezclar la ima- 
gen de corte surrealista con 
cierta nostalgia del barrio, en 

A un puro juego verbal sonoro, 
fusionado con la esencia del 
tango tradicional. 


BALADA PARA MI MUERTE 


Moriré en Buenos Aires, será de madrugada, 
guardaré mansamente las a cosas de vivir, 

mi pequeña poesía de adioses y de balas, 

mi tabaco, mi tango, mi puñado de esplín. 

Me pondré por los hombros de abrigo toda el alba, 
mi penúltimo whisky quedará sin beber, 

llegará tangamente mi muerte enamorada, 

yo estaré muerto en punto cuando sean las seis. 


Moriré en Buenos Aires. será de madrugada, 

que es la hora en que mueren los que saben morir; 
flotará en mi silencio la mufa perfumada 

de aquel verso que nunca yo te pude decir. 

Andaré tantas cuadras... y allá en la Plaza Francia, 
como sombras fugadas de un cansado ballet, 
repitiendo tu nombre por una calle blanca 

se me irán los recuerdos en puntitas de pie. 


<S 


A 


Entre los poetas aparecidos en las tres últimas décadas se 
destacan también Eladia Blázquez, Héctor Negro y Chico No- 
varro. Cada uno con una personalidad definida y peculiar, los 
tres poseen una cualidad común: mirar a la nueva ciudad, al 
hombre de todos los días, sin necesidad de recurrir a elemen- 
tos anacrónicos y sin que falte cierta imprescindible nostalgia 
porteña. 


AUNQUE ME DÉ LA ESPALDA DE CEMENTO 
ME MIRE TRANSCURRIR INDIFERENTE, 
ES ESTA MI CIUDAD, ÉSTA ES MI GENTE Y 

ES El LUGAR DONDE A MORIR, ME SIÉNTO.* 


EL CORAZÓN MIRANDO AL SUR 


Nací en un barrio donde el lujo fue un albur, 
por eso tengo el corazón mirando al sur. 

Mi viejo fue una a en la colmena, 

las manos limpias, el alma buena... 

y en esa infancia, la templanza me forjó, 
después la vida mil caminos me tendió, 

y supe del magnate y del tahúr, 

poreso tengo el corazón mirando al sur. 


—Eladia Blázquez 


YO SOY BIEN DE ABAJO Y ANDUVE A LOS TUMBOS 
CUERPEANDO LA MALA Y AL FIN LE GANÉ 
ME PESÓ EN El LOMO CONSERVAR El RUMBO. 
ME COSTÓ MIS GOLPES, PERO NO AFLOJÉ 
PALEÉ POR LA LUZ QUE QUISIERON ROBARME 
Y SI PERDÍ COSAS, SALVÉ LO MEJOR. 

HOY TENGO El ORGULLO DE NO DOBLEGARME 
DE SABER QUE NADIE ME VENDE UN BUZÓN.* 


Se me hace que el palco llovizna recuerdos, 
/ que allá en la Avenida se asoman, tal vez, 

bohemios de antaño y que están volviendo 

aquellos baluartes del viejo Café, 

Tortoni de ahora, te habita aquel tiempo. 

Historia que vive en tu muda pared. 


Y un eco cercano de voces que fueron 
se acoda en las mesas del viejo café. 


BOSTEZA MI ANDAR RUMBO A LA 
SALIDA DE LA DIAGONAL GUANDO El 
OBAUSCO LE TIRA UN MOROISCO A UNA 
NUBE FLACA QUE INTENTA PASAR, ES UN 
VIEJO APOLO QUE NUNCA DESPEGA 
PARADO EN LA TARDE DE 
UN SÁSADO MÁS. 
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Sobre el almanaque de tu piel 

bp Corrió la miel, de trompos y monedas. 
Viejo cordón de mi vereda, 
La luna y el hollín te hicieron gris. 
Contame un poco más, del tiempo aquel, 
En que el tranvía te afeitaba 
Cuando la noche era un festín, de taco y de carmín, 
En la enramada... 
Hablame del zaguán, el verso aquel, 
Que se llevó la alcantarilla 
Si en este mundo sin orillas 
El único peatón sos vos. 


—Chico Novarro 


Mucha agua ha corrido desde los lejanos tiempos de la Guar- 
dia Vieja. Cambios fundamentales, como el decarismo, el salto 
producido por Troilo en los cuarenta, Pugliese, Salgán, los 
arregladores y Ffundamentalmente— Astor Piazzolla. Después 
de esos nombres, aparecen aquellos que señalan la nueva evo- 
lución del tango: Atilio Stampone, Eduardo Rovira, Rodolfo 
Mederos, Néstor Marconi, como cabeza de un amplio movi- 


miento de vanguardia. 

. El MÁS GRANOE 
MÓSICO DE TODA LA HISTORIA 
DEL TANGO FUE El GORDO IPICHUCO, 
TODOS LOS DEMÁS SOMOS 
APRENDICES. 


de Homero Expósito. 


nn 


Influido por el jazz y el rock, el bandoneonista Rodolfo Mede- 
ros ha creado una serie de composiciones, como “Un viaje en 
taxl", que hablan de la ciudad de nuestros días, del caos, del 
estrés y la problemática de los ciudadanos. 


debe ubic. 
Néstor Marco- 
ni, intérp 


la música c 
ánea picados 


P 
de linaje t 


Creado por los bandoneonistas José Libertella y Luis Stazo, el Sex= 
teto Mayor es uno de los grandes difusores del tango en el exterior, 
Como parte del espectáculo Tango Argentino de Claudio Segovia y 
Héctor Orezzoli (donde también actúan los bailarines Virulazo y El- 
vira, Miguel Angel Zotto y Milena Plebs y Los Dinzel) colabora con ell 
mayor éxito de público de una producción argentina en el exterior. El 
Sexteto, además de grabar un centenar de temas, participa en el 
espectáculo Tango Pasión y es —en buena medida— responsable del 
renacimiento internacional de la música de Buenos Aires. 


nel in 
mund: 


'áa que inclu 


a, unida a 


París ejerce, respecto al tango, una especial seducción. En los 
años veinte, todo porteño (todo argentino) sueña triunfar en 
la capital francesa. Las penumbras del Sena, el misterio de sus 
noches de invierno y la fantasía de acceder al amor de una mu- 
chacha del Quartier Latin, actúan como un hipnótico para los 
sueños nativos. El éxito de Gardel es el paradigma. A lo largo 
de los años, muchos músicos, bailarines y cantores actúan en 
Francia, donde algunos se quedan a vivir, 


MORocHO 
y ARGENTINO: ¡REY 
DE PARÍS! 


VENÍ PIBA. 
QUE TE VOY A ENSEÑAR 
LO QUE ES TOMAR MATE 
Y BAILAR El TARGO. 


n la cultura ar 


ionale 


Instalado en el barrio 
parisino de Les Halles y 
comandado por el mú- 
sico argentino Edgardo 
Cantón, autor de una 
colección de tangos 
con versos de Julio 
Cortázar, Les Trottoirs 
de Buenos Aires se 
transforma en el lugar 
obligado para escuchar |- 
tango. Por su escenario | MiLs 
pasan Susana Rinaldi, [MR 
Roberto Goyeneche, 
Atilio Stampone y el 
trío de Osvaldo Mon- 
tes, entre otros artis- 
tas notables. El Sexte- 
to Mayor edita un dis- 
co con el título del 
Trottoirs. 
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Hoenos Aire 


El cine recurre una y otra vez a la música de tango. Lo bailan Mar= 
lon Brando en Ultimo tango en París; Al Pacino en Perfume de mu- 
jer; Philippe Noiret en El cartero, entre muchos otros. El director 
español Carlos Saura filma una película, Tango, sobre los vericue= 
tos de la danza, protagonizada por el bailarín Juan Carlos Copes; 
en toda Europa, Estados Unidos y Japón se abren centenares de: 
academias de tango. Lo que fue sensación a principios de siglo] 
vuelve a serlo en las postrimerías de la centuria. 


Juan “Tata” Cedrón es 
cla y una larga E un personaje al que los años, l 
data entra los de ncia en París otorgan un aura de distan- 
aa de neos ge intelectuales argentinos e legen- 
soda con Paria es mani algunos de los ae 
musicalizando ds que sus ancestros, Cediónico siguen 
man, los que e: ae de Raúl González Tuñón y Ji mienza 
que cantó con ritmo de tango y vals cla uan Gel- 


vEN A VERLOS POR ls 
INANAS CON LA GORRA HASTA LAS 
OREJAS, HAN DESVALIJADO A LAS VIEJAS 
DEL ASILO DE LAS HERMANAS. * 


CO ESArÓN a 
tres arrabaler 
A 


rta: 


de Piazzolla 


nfundible, n 


En la década de los 90 varios músicos dejan el rock para inclinar 
se por el tango. Mujeres muy jóvenes forman grupos en los que se 
destacan las ejecutantes de bandoneón, instrumento que pare- 
cía negado al sexo femenino. Por otra parte, miles de jóvenes 
aprenden a bailar una danza que durante años ha sido práctica- 
mente olvidada. Los bailarines Zotto y Plebs realizan giras euro- 
peas con sus espectáculos: Tango x dos y Perfumes de tango. 


PERCANTA QUÉ 
MÉ AMURÁSTEEÉ . 


VISTE PIBA, 
¡El TANGO NO SE 


cantante de rock, A VOZ len modul. 
practica ur ¿ E 19 y matices, 
Luis Cardei, q cata en oric del 
> te | 


En junio de 1990 se funda la Academia Nacional del Tango, 
institución que tiene un estatuto igual al de sus similares sE 
Derecho, Medicina, Letras, Bellas Artes. La preside Horacio 
Ferrer y la integran las personalidades más notables del tan- 
go, tanto intérpretes como compositores, poetas, historiado- 
res y coleccionistas. 


rabajos mono 
Ñ y múltiples dic 


de Buenos 
la Academi. 
también histori 


En pocos años se fundan varios institutos donde 

se puede estudiar tango, desde su historia hasta 

su poesía y su evolución musical y, paralelamente, 
la biografía de la ciudad que le ha dado origen, 
junto con el baile y otras artes vinculadas al 
fenómeno tanguero. Entre ellos se cuentan el 
Liceo Superior del Tango, dependiente de la 

academia Nacional del Tango. 


En much bar 
academias don 


con nueva: 


A 


En 1989 se inaugura una nueva radio dedicada en exclusivi- 
dad a la música de Buenos Aires, FM Tango, que luego es 
reemplazada 
por una emi- 
sora oficial 
del Gobierno 
de la Ciudad y 
cuya progra- 
mación es ex- 
clusivamente 
tanguera 
También co- 
mienza a emi- 
tir la señal 
televisiva de 
cable: Solo 
tango, que 
dedica la to- 
talidad de su 
programación 
al tema 


Con el estilo vanguardista del videoclip, Solo tango no descui- 
da ninguna de las facetas que hacen a la realidad del tango. 
Exhuma viejas versiones extraídas de antiguos filmes y recopi- 
la actuaciones en vivo de nuevos intérpretes, junto con las no- 
vedades en la materia, clases de baile, anécdotas y recuerdos 
de la vida de los bailarines, y una constante recorrida por el 
paisaje de Buenos Aires. 
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import, 


TANGO VIEJO 


Baile macho, debute y milonguero, 
danza procaz, maleva y pretenciosa, 
que llevás en el giro arrabalero 

la cadencia de origen candombero 
como una cinta vieja y asquerosa. 
Pasión de grelas de abolengo bajo 
de quien sos en la bronca de la vida, 
un berretín con sensación de tajo, 
cuando un corte las quiebra como un gajo, 
o les embroya el cuore una corrida. 


E El TANGO q 


Chimento ran tifuso y porteñero REREJA LA IMAGEN Y ES 
que trabajás el corazón de paco, PRODUCTO DE UNA SOCIED 7) 
piropo taita, dentrador, mañero, ESTRUCTURADA SOBRE | 
que vas de balancín y cadenero, É EL HIBRIDAJE S 


rumbiando para el lao del lado flaco. 
El que te baile bien debe ser púa, 
manyado entre la mersa de los guapos, 
haber hecho un jotraba de ganzúa 
y tener la sensación de la cafúa 

al atávico influjo de los trapos.* 
—Carlos de la Púa 


* del libro LA CRENCHA ENGRASADA. 


ilar 
Algo más que danzar 


Desde sus más remotos orígenes, el baile constituye un ele- 
mento esencial del tango. En los comienzos es razón de su éxi- 
to y persistencia, y a lo largo del tiempo es el responsable pro- 
tagónico de su difusión internacional. Danza sensual y recon- 
centrada, pasa desde la música picadita con que se bailaban 
los acordes pecaminosos de los primeros tiempos al ritmo ca- 
si caminado, propio de las décadas del veinte y el treinta, para 
llegar a las exageradas contorsiones gimnásticas del presen- 
te, donde cierto gusto por la pura interpretación ensayada 
tiende a dejar de lado la esencia improvisadora característica 
de este baile. 


Uno de los mayores bailarines de l: 
35, conocido por El Cachafaz, 


Una danza que no permite el diálogo en la pareja, que debe 
mantenerse atenta a los vaivenes de la música y a las invita- 
ciones que trazan las figuras. Juan Carlos Copes, uno de los 
nombres mayores de la danza tanguística, sostiene que el tan- 
go “depende de la inspiración de cada uno, que se debe bailar 
pegado al piso, sin pretender andar a los saltos, porque eso no 
es tango". 


LAS CLASES DE BAJLE 
PUEDEN AYUDAR A PENSAR EL SENTIMIENTO 
Y A MOVERSE DEL BAILE EN CAMBIO, ES 
ALGO QUE CADA UNO DEBÉ BUSCAR 
Y ENCONTRAR DENTRO 
DE SÍ MISMO. 


Las cuatro figuras esenciales descriptas en las próximas pági- 
nas por Juan Carlos Copes —la salida simple, el ocho, el retroce- 
so y la cadencia— son la base de todas las demás: la sentada, el 
boleo, la quebrada, etc. Pero antes de poner el cuerpo y la mente 
a ejercitar esas cuatro figuras, hay un punto de partida ineludi- 
ble: la posición tango inicial, 


dy Mientras 


ó El hombre 


rodea la 
cintura de 
la mujer con | 


se miran a 

los ojos, las 
otras 
manos se 


su brazo buscan 
derecho y hasta 

ella apoya encontrarse, 
su mano separadas 
izquierda en del cuerpo 
la espalda yala 

de su ze altura de 
compañero. los hombros. 


minar durante 
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En el tango, es el hombre 

quien conduce, pero sus pa- 

sos se hacen imposibles sin 

la contraparte de la mujer 

que completa la unidad. El 

hombre anuncia los próximos 

pasos y la mujer sigue sus 

movimientos girando a su al- 

rededor. Es imposible bailar 

el tango, como otras danzas, 

en forma individual: requiere 

la unidad de dos que se com- 

penetren, se entiendan con 

sólo una señal apenas per- 

ceptible de la mano del hombre sobre la espalda de la mujer, en 
un diseño coreográfico que siempre es de movimientos curvos 
que la mujer dibuja en torno del varón que improvisa. Aparen- 
temente ella ignora los movimientos que debe seguir, pero los 
intuye; y para completar los pasos y figuras, recurre a una am- 
plia gama de respuestas. 


1% tiempo: 

Partiendo de la posición 
inicial, la pareja debe flexionar 
levemente las rodillas. 


2% tiempo: 

La pareja realiza un paso hacia el costa- 
do, él con su pie izquirdo y ella con el de- 

recho, manteniendo la flexión de las rodi- 
llas. El hombre, suavemente, pero con fir- 
meza, con su cuerpo y en especial con el 

brazo derecho, debe indicar el movimiento 
a su compañera. 


3“ tiempo: 

El hombre, con un paso hacia adelante, 
cruza su pié derecho avanzando hacia la 
izquierda; ella acompaña este movimiento 
retrocediendo un paso y cruzando su pie 
izquierdo hacia la derecha. Este movi- 
miento coloca a los bailarines fuera de la 
linea, frente a frente. 


4% tiempo: 

El hombre avanza con un paso del pie 
izquierdo manteniendo la posición del 
derecho; en tanto la mujer, afirmando 

su pie izquierdo, retrocede con el derecho. 


5 tiempo: 

El hombre mueve su pie derecho hasta 
juntarlo con el izquierdo y al mismo tiem- 
po gira su torso con un movimiento hacia 
atrás del hombro derecho. La mujer, leve- 
mente empujada por este movimiento de 
su compañero, cruza su pie izquierdo por 
delante del derecho. 


6 mpo: 
El paso anterior obliga a la mujer a retro- 
ceder con el pie derecho afirmando com- 
pletamente el izquierdo y, entonces, el 
hombre avanza con el izquierdo. 


7% tiempo: 

El envión del paso anterior —controlado 
por el brazo derecho del hombre- lleva a 
la mujer a realizar un paso hacia el cos- 
tado, con su pie izquierdo, mientras él lo 
realiza con el derecho. 


8" tiempo: 
El envión del paso anterior controlado por 
el brazo derecho del hombre— lleva a la mu- 
jer a realizar un paso hacia el costado, con 
su pie izquierdo, mientras él lo realiza con el 
derecho. El mueve su pie izquierdo hasta 

Juntarlo con el derecho y ella también junta 
sus pies con un movimiento del derecho. Se 


completan así los ocho tiempos y la figura 


0. 4 


Rodolfo Dinzel señala que en la danza del tango "el juego co- 
reográfico se da entre dos personas, pero en una unidad que 
es la pareja. Uno más uno en el tango no son dos, sino que es 
uno”, Y agrega que cuando se lo baila bien, es imposible obser- 
var al individuo, sino a la pareja. 


a de Rodolfo Valentino 
movía de un 


a del tan 


ocr 


1=, 2%, 3u y 4% tiempo: 

Es como se ve en los dibujos y en el 
diagrama: hasta el cuarto paso, la 
pareja repite la secuencia de la sali- 
da Simple. 

5% tiempo: 

El hombre, al llegar a la posición 4, 
deja de caminar y utiliza los tiempos 
5" y O” para guiar a su compañera. 
Ella, en el 9 tiempo, cruza el pie iz- 
quierdo por delante del derecho. 


6" tiempo: 

La mujer fija su pie izquierdo y lo usa 
como eje para cruzar el derecho por 
delante. 


75 tiempo: 


8, 9u y 10 tiempo: 

Se realizan los tres últimos pasos de 
la secuencia de la salida simple (ya 
explicados). Se completan así los 10 
tiempos y la figura. 


El tango constituye un juego de seducción, donde los inte- 
grantes de la pareja no tratan de conquistar con miradas, co- 
mo ocurre con otras danzas populares europeas o con los 
bailes folclóricos argentinos. Existe un acercamiento previo, 
que permite un abrazo casi íntimo y, aunque sea metafórica- 
mente, ambas partes penetran, al menos el espacio físico del 
otro: las piernas ingresan en el terreno de la contraparte, en 
un vaivén que es reflejo del movimiento masculino/femenino 
durante el coito. 


sencia es la capacidad que sus mí 


vimient: sen. Los jóv hoy tienden a contor 
sionar duras 1 más aferra. 
50, per -cut: el mismo diseñe 


ográfico, t a, ulos de llas de 


Más que una figura, éste es un 
complemento que ayuda a salir 
de posibles estancamientos en el 
baile. Tanto la salida simple como 
el ocho son figuras que, saliendo 
hacia un costado, avanzan pero 


ese avance puede verse obstacu- 
lizado por otras parejas, una pa- 
red, etc. En esos casos debemos 
efectuar un retroceso. 


con el pie de- 
haciendo que la 
mujer avance con el 
izquierdo en perfecto 
balance. Aprovechan- 
do el envión, la pareja 
realiza un paso late- 
ral (él hacia la izquier- 
da y ella hacia la de- 
recha) y así iniciarán 
la salida simple (dibu- 
jo1,2y3). 
Por último, se comple- 
ta la salida simple y 
los 9 tiempos (dibujos 


TAMOS O NOS FISAMOS, 
Y SE APRETARON 4 | 


€E La Cadencia > 


1* tiempo: 

Desde la posición inicial (dibujo 1) se flexionan leve- 
mente las rodillas. 

2% tiempo: 

El hombre retrocede con su pie derecho, en una 
abertura de 45 grados, atrayendo con los brazos 
a su compañera que avanza con el pie izquierdo, 
flexionando ambos las rodillas (dibujo 2). 

3= tiempo: 

El hombre, ciendo a su compañera cruza su pie 
izquierdo sobre el derecho, y la mujer el derecho 
tras el izquierdo (dibujo 3). 

4% tiempo: 

El hombre afirma su pie izquierdo para efectuar 
nuevamente con el derecho un retroceso de 45 
grados, ciendo a su compañera; ella, afirmando 
su pie derecho, avanza con el izquierdo (dibujo 4). 


El hombre corta esta cadencia con un paso hacia 
la izquierda y la mujer lo sigue, dando un paso la- 
teral hacia su derecha (dibujo 5). 

6%, 712 y 8" tiempo: 


Igual que los tres últimos pasos de la salida simple. 


ya que su imagina 


o Jutio DE CARO. (FM Tango 
BMG). Antología de algunos de 
los temas clásicos del sexteto, 
como "Flores Negras”, "El Moni- 
to" y “Boedo”. 

O ANIBAL TROILO Y SU ORQUESTA Tir1- 
CA. TANGO MAESTRO. (BMG). 
Versiones de la década del cua- 
renta. Incluye las voces de Ed- 
mundo Rivero, Francisco Fio- 
rentino, Floreal Ruiz y Alberto 
Marino. 

o ¿Te AcoroÁs PoLaco? (BMG). 
Grabaciones de la orquesta de 
Troilo con la voz de Roberto 
Goyeneche como cantante invi- 
tado. 

o OSVALDO PUGLIESE. OBRAS COM- 
PLETAS. (EMI). Reedición del re- 
pertorio. 

o JUAN D'ARIENZO Y SU ORQUESTA 
TírICA. TANGO MAESTRO (BMG). 
Grabaciones clásicas. Se agre- 
gan las voces de Alberto Echa- 
gúe, Alberto Laborde y Jorge 
Casares. 

o Topo HORACIO SALGAN. (FM Tan- 
go BMG). Grabaciones de la 
década del cincuenta, con las 
voces de Angel Díaz, Horacio 

Deval y Roberto Goyeneche. 

o CARLOS GARDEL. Los ÉxrrOS DE 


174 Sus PetícuLas. (EMI) 


9 ASTOR PIAZZOLLA. HOMANAJE. 


(Trova). Versiones de distintas 

épocas. 

0 CARLOS GARDEL. ANTOLOGÍA 60 
ANIVERSARIO. (BMG). 

o EL ALBum DE ORO DE CARLOS 
GARDEL. (EMI). 

O ALBERTO CASTILLO. EL CANTOR DE 
Los Cin BARRIOS PORTEÑOS 
(EMI). Grabaciones de 1944. 

o Topo Huso veL CARRIL (FM Tan- 
go BMG). Grabaciones desde 
1936 a1971. 

0 EDMUNDO RIVERO. EN LUNFARDO. 
(Polygram). Grabaciones clási- 
cas de los años 60. 

o Sexteto Maror. 20 AÑOS CON EL 
bxro, (EMI). Antología del con- 
junto con versiones de distin- 
tas épocas a partir de 1973. 

9 ATILIO STAMPONE Y SU CONJUNTO, 

HOMENAJE AL AMIGO (MáM) . 

o HORACIO SALGÁN Y UBALDO DEL 
Lío. Mano Brava. (BMG). Gra- 
baciones del dío de piano y gui- 
tarra más importante de la 
historia del tango. 

o TrOLO - GRELA. (BMG). Graba- 
ciones de 1962 del otro dúo 
clásico del tango: bandoneón y 
guitarra. 


Horacio Salas. 
Poeta y ensayista con más de treinta libros publicados, es autor de 
El Tango, una historia social de la música de 
Buenos Aires, que ha alcanzado ocho edicio- 
W nes y ha sido traducido al francés, italiano 
“Y y griego. Entre sus títulos se destacan 
Borges, una biografía (1994) y El 
Centenario (1996). Ha recibido los 
premios Municipal y Nacional de 
Literatura y la orden Chevalier des 
Arte que otorga el Gobierno fran- 
cés. Es miembro de la Academia 
Nacional del Tango, de la Porteña 
del Lunfardo y de la Academia 
Argentina de la Historia. 


Lato (Horacio Santana) 
Nació y reside en Lomas de Zamora. 
Hizo historietas en Brasil. Colaboró 
con las revistas Dartagnan, El Tony, 
Fantasía (Editorial Columba). 
Expuso sus ilustraciones sobre 
tango en Estocolmo.Hizo los 
dibujos de Antroposofía para 
Principiantes y de Henry Miller 
para Principiantes. 


Una vez más, en otro de mis libros sobre el tango, debo agradecer al 
extraordinario bailarín Juan Carlos Copes, quien ha permitido que re- 
produjéramos en estas páginas su sistema de enseñanza del baile, y 
a mi hijo Ramiro que me dió buena parte de las ideas de este libro y 
me ayudó a comenzarlo 


—Horacio Salas 


¿Qué es el tango?. 

El mito ........... . 

El alma de la música. 

El cabaret aristocrático. 
Carlos Gardel 

El cabaret .... 

La transformación musical 
Los poetas » 
Las mujeres 

La santa viejita 

La filosofía 

Hugo del Carril .......... 
DArienzo, el rey del compás. 
La Generación del 40 .............. 
Aníbal Troilo “Pichuco” 
Manzi, la poesía ... 

Pugliese, el nuevo ritmo 
Horacio Salgán, a fuego lento... 
Los años 40. 


Astor Piazzolla, la revolución musical 
Edmundo Rivero... 
Goyeneche, matices del silencio. 
Angel Vargas. , 
Julio Sosa, el varón del tango. 
Los años 60........... Pes 
Susana Rinaldi, La Tana.. Pe 
Hugo Ferrer, el culto de la metáfor: 
La evolución musical 

El tango en el mundo...... 

El tango en París 5 

Bailar tango, algo más que danzar 
Cómo bailarlo . « 


Salida simple. 
EBlocho 
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¿Qué es el tango? ¿Cómo fueron sus oríge y desa 
rrollo? TANGO PARA PRINCIPIANTES traza de manera sinté 
tica y sencilla la historia de esta música nacida en los 
arrabal del Río de la Plata, que luego se adueñó de 
Europa y con el correr de los años se ha convertido en 
seña de identidad de lo argentino. Por sus páginas desfi 
lan sus momentos fundamentales, sus mayores creado: 
y también los secreto baile. Según el clásico 
itor argentino Leopoldo Marechal, el tango es 
“posibilidad infinita”; otro escritor, paradigma del 
lectual latinoamericano, Ernesto Sábato, agrega que se 
trata del fenómeno más original de este área. Lo cierto 
es que la música rioplatense, que ya ha cumplido un lar- 
go centenario, no ha perdido su vigencia y se reafirma 
en la actualidad con un renacimiento por el interés por 
parte de públicos de muy diversos lugares del mundo. 
Más allá de la permanencia de figuras r Ss, como 
Carlos Gardel, de la profundidac y la poesía de sus le 
tras, el tango, como danza resurge entre los jóvenes de 
muy diversas latitudes que lo adoptan como propio. 


Horacio Salas es un escritor argentino, con más de trein- 
ta libros publicados, que se ha destacado como profundo 
conocedor de este fenómeno musical. Su líbro El Tango, 
editado en 1986, ha sido reeditado varias ve: duct: 
do a varios idiomas. En 1997. 

mado El Tango, una guía defir 

poesía de Buenos Alres 
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